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आयुवेदाचार्य पं० जयजयराम त्रिपाठी वंद्यशास्त्री, 


जिनसे साहित्य श्रौर शास्त्र के अध्ययत्त एवं 
प्रनुशीलन को प्रेरणा प्राप्त हुई है । 
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भारतीय साहित्यशास्त्र की प्राचीचता और इसका बैभव विश्व-विश्वुत है | यहाँ 
के साहित्य-साधकों ने अपनी अतलस्परशिनी मेधा एवं क्रांतदर्शी दृष्टि द्वारा अनेक ऐसे 
गृढ़ विषयों का आज से शताब्दियों पूर्व सूक्ष्म विवेचन-विश्लेषण प्रस्तुत कर दिया था, 
जिन पर विश्व के अन्यान्य साहित्य-मनीषियों ने अब चिन्तन प्रारम्भ किया है, और 
जिन्हें अत्थाधथिक काव्यालोचन-सिद्धान्त ऐसा अभिधान प्रदान किया जाता है । 
संस्क्ृत-साहित्य-कोष के रसालंकार, गशब्द-शक्ति, ध्वन्यादि ऐसे ही अद्वितीय रत्न हैं जो 
अन्यत्र अप्राप्य हैं। इसी महत्ता के कारण तो स्वर्गीय डा० अमरनाथ झा ने एक 
बार कहा था कि पाइचात्य की समीक्षा के लिए हम प्राचीन भारतीय आलोचना के 
रसालंकारादि के निकष का व्यवहार कर सकते हैं ।& वास्तव में भारतीय काव्या- 
लोचन-सिद्धान्तों के विश्वव्यापी महत्व के लिए “हिन्दी के नवीन आलोचक की सबसे 
बड़ी उपलब्धि यह होगी कि वह अंग्रेजी या फ्रेंच-साहित्य का इतिहास रसालूुंकार के 
दृष्टिकोण से लिखे, जैसे कभी अपने दृष्टिकोण से मैकाडानेल, कीथ या विटरनिज ने 
संस्क्षत-साहित्य के इतिहास लिखे थे | जैसे फ्रांसीसी लगोई और कजामियाँ के इतिहास 
से बढ़िया, उस आकार-प्रकार का, किसी अंग्रेज लेखक का अंग्रेजी-साहित्य का 
इतिहास नहीं है, जैसे पाश्चात्यों के लिखे संस्कृत-साहित्य के इतिहासों से स्वयं भार- 
तीयों के नहीं है, उसी तरह कौन जानता है कि हिन्दी-आलोचक द्वारा लिखित 
पाइ्चात्य साहित्यों का, इतिहास उनका अभिनव मूल्यांकन करने में समर्थ नहीं 
होगा । साथ ही भारतीय आलोचना-निकष द्वारा आधुनिक हिन्दी-साहित्य का 
भी परीक्षण कर गुण-दोषों का निर्णय करना परमावश्यक है । श्रस्तुत पुस्तक में मैंने 
पाश्चात्य साहित्य का तो नहीं, अपितु पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित आधुनिक हिन्दी- 
कविता (सन्‌ १६२० से १६५० तक) का भारतीय काव्यशास्त्र के आलंकारिक दृष्टि- 
कोण से मूल्यांकन करने का विनम्र प्रयास किया है। 
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भारतीय अलंकारशास्त्र में अलुंकार को वस्तु से व्यवहाररूप में सर्वथा 
स्वतन्त्र मानने के कारण अलकारों के भेदादि का अत्यधिक सूक्ष्म अनुशीलन प्रस्तुत 
किया गया है और दूसरी ओर अलकार-अलंकार्य की अभिन्नता के समर्थक अभिव्यंजना- 
वादी क्रोवे ने अलंकारों के नाम-परिगणन-शैली को सर्वथा निरर्थक सिद्ध किया है। 
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«डॉ ० धीरेन्द्र वर्मा का निबन्ध--हिन्दी का अपना साहित्यशास्त्र , 'आलोचना' अंक ८ 
| श्री नलित विलोचन शर्मा का निबन्ध--वरतंमान हिन्दी-आलोचना : उपलब्धि और 
अभाव, आलोचना, अंक & 
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पा यमन ि व्य हि हे वय-मम्याजमकान+ लक सेपकणम, ४ वय ज्यूत कक बणणर 44-40 8 हक कल छ् का 
लाॉकिन मे आधानक हिन्दों-काव्य के अछकार-विवान-वबवच्रन मे दाता के सध्यम साग 
४१५ 
है 


नमो 


को ग्रहण किया है अर्थात्‌ व तो अलंकारों की स्वतंत्र सत्ता को ही सम्पन्न किया है और 
न अलंकारों के उन सूध्म भेद-प्रभेदों को ही प्रस्तुत किया है, जिनको देखकर बुद्धि 
चकराने लगती हैं। विपय-विब्लेपण और स्पप्टीकरण के लिए भारतीय साहित्यशास्त्र 
ओर आधुनिक मनोविज्ञान दोनों का आश्रय लिया है। इस प्रकार पौर्थात्य और पा३- 


चात्य विचारधाराओ के समन्वय द्वारा मैंने अपने दृष्टिकोण का निर्माण किया है । 


यद्यपि आधुनिक काल के कवियों ने अलंकारों की योजना जान-बूझ कर नहीं 
की है तथापि भाषा की शक्ति एवं सामर्थ्य के रूप में उनकी कविता में अनेकानेक 
अलंकारों का विधान स्वतः हो गया है | विश्व-साहित्य, विशेषरुपेण भारतीय काव्य के 
अध्ययन के कारण अलंकार संस्कार-रूप में उनके मन की भाषा में समाविष्ट है। अतः 
काव्य-रचना में आधुनिक कवियों ने उनका पर्याप्त उपयोग किया है, और यही कारण 
हैं कि आधुनिक कवियों में भारतीय और पाइ्चात्य दोनों ही प्रकार की अलंकार-योजना 
दृष्टिगत होती है। आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकारों की अधिकता या न्यूनता का 
प्रग्न नहीं है, अपितु अलंकार-प्रयोगों की पृष्ठभूमि में कार्य करते वाली रूचि अथवा 
सोदर्य-भावना का है। आधुनिक यूग में कवियों ने परंपराविहित अधिकांश अलंकारों 
को त्याग दिया हैँ और जिन प्राचीन अलंकारो का प्रयोग किया है, उन्हें अभिनव अर्थ- 
दीप्त प्रदान की हूं । 
प्रस्तुत विवेचन में कवियों की क्ृतियों का इतिहास न लिख कर 
नव-चेतना से परिपूर्ण आधुनिक कवियों की नवीनरीत्या अलंकृत अभिव्यक्तियों को 
यथामति समझने तथा उनकी प्रवृत्तियों का विश्लेषण एवं स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न 
किया गया हैं। अतः व्यक्तियों को स्वतंत्र महत्व नहीं प्राप्त हो सका है, किन्तु अधि- 
कांगत: सभी प्रतिनिधि कवियों की प्रतिनिधि रचनाएँ आ गई है । 


पुन्तक लेखन में मुझे पूज्य गुरुवर पं० अयोध्या नाथ शर्मा एम० ए० (क्ृृतकाय॑ 
अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, विक्रमाजीतनसिह सनातन धर्म कालेज, कानपुर) के सतत्‌ स्नेह, 
परामर्श और प्रोत्साहन से बल मिला है एवं समादरणीय आचार्य डा० मुशीराम शर्मा 
'सोम' एम० ए०, डी० लिट॒ु० (क्तकाय अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, डी० ए०वी० कालेज, 
कानपुर) से अनेक सुझाव श्राप्त हुए है। श्रद्ेय गुरुवर पं० कृष्ण शंकर शुक्ल एम० ए० 
( अध्यापक, हिल्दी-विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय ) ने विवेचन की विविध गढ़ 
गुल्थियों को शक्ा-समाथान द्वारा सुलझाया है। मान्यवर गुरुवर कुँवरचन्द्र प्रकाश सिह 
एम० 7० ( अच्यक्ष, दिन्दी-विभाग, बड़ौदा विश्वविद्यालय, बड़ोदा ) से तो पदे-पदे 
सहायता थ्राप्त हुई हैं। अत: इन गुरुजनो के प्रति कृतज् श्रद्धा व्यक्त करना मै अपना 
परम पुनीत कत्तेव्य समझता हूँ । इत महानुभावों के अतिरिक्त विषय से सम्बन्धित वरेष्य 
विचारकों और खझुर्धी साहित्यकारों की क्ृतियों से जो सहायता प्राप्त हुई है, उसके 
लिए में उनका चिर ऋणी हूँ। मेरे अनुज श्री गम्भूरत्त त्रिपाठी (सम्पादक-साप्ता- 
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हिक “मन्‌', मासिक 'समाज विज्ञान! एवं त्रैमासिक, 'साहित्यालोचन) तथा श्री कैलाश 
नाथ त्रिपाठी शास्त्री की सतत्‌ प्रेरणा के परिणामस्वरूप इस पुस्तक का लेखन 
और “अनुसंधान-प्रकाशन' के अध्यक्ष श्री रामकुमार मिश्र की अत्यधिक रुचि 
और लगन के कारण इसका प्रकाशन सम्भव हो सका। इन लोगों के ये काये मेरे 


धन्यवादादि की तुलना में इतने अधिक हैं कि औपचारिकता के प्रदर्शन में कोई 
ओऔचित्य नहीं समझता । 


अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग 
डी०एन० डिग्री कालेज ऊलैखक 
फतेहगढ़ । जगदीश नारायण त्रिपाठी 
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४ संस्कृत-भलंकार-साहित्य 
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१ 
॥॥ | 
क अलंकरण को प्रवत्ति 


अलंकरण की प्रवृत्ति मानव-जीवन में सा्वंकालिक, साव॑जनीन और सावंत्रिके 
है । अलंकरण का सम्बन्ध सौंदर्य से है और सौंदये का सर्वप्रथम उद्भव मानव की 
उपयोगिताबादी लौकिक आवश्यकता से हुआ है, किन्तु कालान्तर में सौंदयं ने 
. उपयोगितावादी दृष्टिकोण से पृथक्‌ उच्चस्तर पर अपनी सत्ता की स्थापना करली 
और तभी ललितकलाओं का रूप समक्ष आया। मानव ने आत्मरक्षार्थ गृहों का 
निर्माण किया, किन्तु निर्माण की विशिष्ट आकर्षक शैलियों एवं भित्तियों पर 
चित्रकारी आदि का कोई उपयोग नहीं होता । इसी प्रकार वस्त्रों का आविष्कार 
भी इसी उद्देश्य से हुआ, लेकिन उनकी सिलाई के विभिन्न आकार-प्रकारों से 
उपादेयता का कोई सम्बन्ध नहों है। यह सब मनृष्य की अलंकरण-अ्रवृत्ति का 
परिणाम है जिससे उसे मानसिक परितोष होता है, कोई प्रत्यक्ष लाभ नहीं । 


दइरीर-अलंकरण की उपयुक्त विशेषता मस्तिष्क-अलंकरण में भी प्राप्त होती 
है। अनेक प्रकार की प्राचीन भाषाओं का अध्ययन, धनोपाज॑न कौ भावबा से दूर 
विविध बाद्य-यंत्रों का शिक्षण, विश्व की घटनाओं की तथा महापुरुषों की जम्म-मृत्यु 
तिथियों आदि की अध्यवसायपूर्ण स्मृति का कोई प्रत्यक्ष उपयोग नहीं है, कित्खु 
मनुष्य ऐसा करता है। यह मस्तिष्क-अलंकरण मनुष्य इसलिए करता है, क्योंकि 
समाज इसे ज्ञान का एक महत्वपूर्ण अंग समझता है, और हो सकता है कि इस्र प्रकार 
के ज्ञानाभाव में बह समाज में आदरणीय न हो सके । अत: ऐसा करता है।'* 
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२० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधाने 


उपादेयता से असम्पक्त ललितकलाओं की एक स्वतस्त्र सत्ता हैं, और यदि 
उनकी कोई उपयोगिता है तो वह मानसिक है, शारीरिक नहीं । “दिवाली में 
वास्त॒ुकार का लघु अवतार, हलवाई के लिए शवकर का बड़ा भारी महल तैयार 
करता है जिप्में कोई रहता नही है, केवल मन का अनुरंजन करता है, और चमत्कार 
तथा कौतूहल को सजग रखटा है । यहां सौदर्य ऐहिक उपाश्यता के उत्संग से बाहर 
आकर अपनी अलग स्थिति की घोषणा करता है। इस अलग स्थिति की रक्षा में ही 
ललित कलाएँ सामने आई और .सौंदर्य ने अपनी उपयोगिता को जन्म दिया । उसकी 
विभिन्नता और अनेक रूपता के दर्शन हुए । ठीक इसी प्रकार जब भाषा मर्मज्ों ने 
अभिव्यक्ति को विधानों में विभाजित किया, और उसके प्रकार बने और अलंकार 
उन्हें नाम दिया गया तो अभिव्यंज्य से अलग करके बे समझाए गए। अलंकार-पथों 
में उनका सहेतृक वर्गीकरण किया गया, और नाम के बाद उदाहरण बनाये गये । 
पंडितों और शास्त्रियों द्वारा व्याख्या की गई। इस स्वतंत्र घोषणा को बल मिला 
और इनका “ठन-पाठन स्वतंत्ररूप से सामने आया | कलाकार का मस्तिष्क भी इनसे 
बातुल हुआ और उसने कला में इनकी योजना मस्तिष्क के सहारे की, हृदय के 
नैसगिक रुझान से नहों, अतएवं दोष आ गए । केशव प्रभृति पंडितों ने तो केवल 
आचार्यत्व के रूप में ही सब कुछ लिखा उसे रससिक्त हृदयोदधि के नवनीत के रूप 
में व देखना चाहिए, जिसका प्रसवकर्त्ता कोई बाल्मीकि, कोई व्यास, कोई कालिदास 
तथा कोई तुलसीदास होता है। आचाये केशव को जाने दीजिए, परन्तु थदि कलाकार 
का अलंकार भाव से बंधकर, रस से बंधकर, विचार से बँधकर, मन्तव्य को समस्त 
बल के साथ संकेत न करेगा तो वह दीवाली के मिठाई के महल से अधिक उपयोगी 
ने होगा ।? ' तात्पय यह है कि वाणी-विभूषण भावाभिव्यक्ति के साधन हैं, साध्य 
नहीं । किन्तु बब साधन ही साध्य का रूप धारण कर लेते हैं, तभी काव्य में 
अस्वाभाविकता आ जाती है। काव्य का जन्म हृदय से होता है, अत: उसका 
श्ुगार भी हृदय को नेसग्रिता से होना अपेक्षित है, बुद्धि-व्यायाम-जन्म 
अलंकारों से नहीं 
& अलंकार क्‍या हें ! 


विश्व-साहित्य विशेषरूपेण भारतीय साहित्य में अलंकारों का अत्यधिक 
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महत्व है। भारतीय काव्यशास्त्र में इन वाणी-विभूषणों का बहुत गान हुआ है। 
राजशेषर ने तो इनको वेद का सातवाँ अंग माना है। अलंकार वेदार्थ के उपकारक 


हैं, क्योंकि इनके बिना वदार्थ की अवगति नहीं हो सकती ।* भारतीय साहित्याचायों 
ने अलंकारों के स्वरूप तथा कविता में उनके महत्व का बहुत विवेचन किया है । 
उदाहरणाथ यहाँ पर हम कतिपय विद्वानों के अलंकार विषयक विचारों को 


उद्धत करते हैं :-- 

- वेदव्यास--अलंकार रहित सरस्वती विधवा के समान मान को उल्लसित 
नहीं करती । _...' 

““भामह--सुन्दर होने पर भी भूषण के बिना नारी के मुंख पर कांति नहीं 
आती ।# 

“ वण्डी-काव्य शोभा के सम्पादक-धर्मों को अलंकार कहते हैं ।* 
5दुभठ-गरुण और अलंकार चारुत्व के हेतु हैं | ।९६ ह 

“ बामन--काव्य में सौदयं ही अलंकार है ।* 

--रुंद्रर--कवि की उदार मति सालंकर काव्य की रचनाओं में सफल 
होती है ।$ 
भ्रानन्दवर्धन--कटक आंदि के समान जो अंगाश्नित हैं वे अलंकार हैं ।८ 
कु तक--सा लंकार काव्य है ।९ 
भोजराज--अलंकझृत होने पर भी ग्रुणवजित काव्य सुनने में अच्छा नही 
लगता; गुण और अलंकार के योगों में गुणयोग मुख्य है १९ : 
केंमेनद्र-उचित स्थान पर धारण करके ही अलंकार शोभाका रक हैं । 


धरा भर ५०५७, “भा: #«ममक७+७००७० ०. 








उपका रकत्वात्‌ अलंकार: सप्तमंगमितियायावरीय: । 
ऋते च तत्स्वरूपपरिज्ञानात्‌ वेदार्थानवगति: ॥। काव्यमी मांसा 
२ अलंकाररहिता विधवेव सरस्वती । 

३ न कांतामपि निर्भूषं विभातिवनितामुखम्‌ । 
४ काव्यशोभाकरान्‌धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते । 
५ चारुत्वहेतृत्वेपि गुणानामलंकारारणां । 

६ सोंदर्यमलंकार: । 
७ 
पल 
६ 
७ 


#/ब्थ्के 


काव्यमलंकत्‌ मलंकत्‌ रदारा मतिरभवति । 
अद्भश्रितास्वत्वलंका रामन्तव्या: कटकादिवत । 
सालंकरस्य काव्यता । 

अलंकृतमपि श्रव्यं न काव्यं गुणवरजितम्‌ । 
गुणयोगस्तयों मुख्यों गुणालंकार योगयो : । 
११ उचितस्थान विन्यासाद अलंकृतिरलंकृति: । 


१ 


२२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


सम्मट--अलंकार हार आदि आभूषणों के समान हैं, ये कदाचित रस का उपकार 
करते हैं, सर्वदा नही, जहाँ रस नहीं है वहाँ भी अलंकार रह सकता है ।' .» 
जयदेव--जो अलंकार शून्य छक्दाय॑ में काव्य स्वीकार करता है, वह कृती अग्नि 
में शीतलता को क्‍यों नहीं स्वीकार करता ? 
विश्वताथ--अद्भुव आदि के समान ओभा के अतिशयता और रसादि के उपकारक 
शुब्दार्थ के अख्थिर धर्मों को अलंकार कहते हैं । 
केशवदास--जद॒पि सुजाति सुलक्षणी सुवरन सरस सुवृत्त । 3 
भूषण बिनु न विराजई, कविता बनिता मित्त ॥ |. 
: शितामरिष-अलंकार ज्यों पुरुष को हारादिक मन आतनि। 
प्रासोपम आदिक कवित अलंकार ज्यों जानि ॥ 
कुलपति भिश्र-उक्ति-नेद तें होत हैं, अलंकार,यह जानि ॥ 
देव कवि--सोी रस वरसत भावबस अलंकार अधिकार ॥ 
कविता कामिनि सुखद प्रद, सुबरन सरस सुजाति। 
अल कार पहिरे अधिक अद्भूत रूप लखाति॥ 
सोमनाय--अल कार जो होत सो उक्ति-भेद सो होत ॥ 
दास कबि--रस कविता को अंग भूषण हैं भषत सकल । 
गुन सरूप ओ अंग, दृषण करे कुरूपता ॥ 


रामचन्द्र शुक्ल-भावों का उत्कर्ष और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक 
. तीज अनुभव कराने में कभी कभी सहायक होने वाली यूक्ति ही अल कार है। 
सुसिजञानन्दन पन्त-अल कार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं हैं, वे 
भाव की अभिव्यक्ति के लिये विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिये राग की 
परिपृर्णाता के लिए आवश्यक उपादान हैं, वे वाणी के आचार, व्यवहार, रीति-नीति 
हैं, पृथक्‌ स्थितियों के पृथक्‌ स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं। 


उपयुक्त विचारों से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि अलंकार कविता के भाव 
और अभिव्यक्ति को सोदर्यमयी बनाने के अस्थिर साधन हैं । सोंदर्यानुभूति के लिये 
अलंकरण को सहन प्रवृत्ति मानव-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पायी जाती है। कविता 











'- ३ उपनुर्वस्ति त॑ं सस्ते येउह गद्दारेश जातुचित । 
हारादिवद्‌ू अलंकारास्तेप्नुप्रासोपमादय: ॥ 
« हे अगीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृती | 


अलंकरणा २३ 


के क्षेत्र में भी इसका समावेश है। वाणी और अर्थ-सौंदयं-तत्व की शोध करते- 


करते भारतीय आचार्यो ने अलंकारों की उद्भावना की थी। मनुष्य अपनी 
अभिव्यक्ति को अधिक आकर्षक और प्रभावोत्यादक बनाने के लिये अलंका रोंका 


प्रयोग करता है। अलंकार वाणी और अर्थ में सौंदर्य-सृष्टि करते हैं। कविता में 
अलंकारों का प्रयोग भावों और अभिव्यक्ति दोनों को सौंदर्यमयी बनाना होता है। 
इस प्रकार अलंकार कविता के शोभा-साधक अवश्य हैं, किन्तु अनिवार्य सौंदर्य-साधन 
नहीं कि इनके उपयोग के बिना कविता कुरूपा हो जाएगी । बिना अलंकारों के भी 


कविता सुन्दर हो सकती है। यथा-- 
वह आता, ध्दा 
दो टूक कलेजे करता, पछताता पथ पर आता । 
पेट-पीठ दोनों मिल कर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक । 
मुट्ठी भर दाने को भूख मिटाने को, 
मुँह फटी पुरानी झोली को फैलाता । --निराला 


'भिक्षुक” शीर्षक कविता की ये पंक्तियाँ सर्वधा निरलंकार होते हुए भी भिक्षुक 
की भावनाओं का हृदयस्पर्शी मामिक चित्र प्रस्तुत करने के कारण कोई भी सहृदय 
इसे कविता कहने से अस्वीकार नहीं कर सकता । 


जिस प्रकार एक रूपवती स्त्री अपने नैसगिक सौंदर्य के कारण बिना 
आभूषणों के भी आकर्षक बनी रहती है, उसी प्रकार कविता-कामिनी -भी बिना 
अलंकारों के सहज सौंदर्य एवं माधुयं के कारण विद्वानों द्वारा श्लाघनीय रहती है, 
गहंणीय नहीं । रमणी के शरीर पर आभूषणों की जो उपयोगिता है, वही उपयोगिता 
कविता में अल कारों की। यदि स्त्री में नैसगिक सौंदयं है तो आभूषण उसको अधिक 
आकर्षक एवं मोहक बना देते हैं, किन्तु यदि स्त्री कुरूपा हैं तो अलंकारों में उसे 
सौंदर्य प्रदान करने की क्षमता नहीं है। अलंकार उसे हास्यास्पद बना कर उसकी 
कुरूपता में ही वृद्धि करेंगे। इसी प्रकार यदि कविता में स्वाभाविकता, मधुरता और 
सुन्दरता होगी तो अलंकार उसकी शोभा बढ़ा सकते हैं, किन्तु यदि कविता ही 
निग्नकोटि की है तो अलंकार उसमें सोंदर्य-विधान नहीं कर सकते। इसका कारभ 
यह है कि शैली की श्रष्ठता ओर अलंकार-प्रयोग में घनिष्ठ सम्बन्ध है। अलंकार 
अपना पूर्ण प्रभाव तभी प्रदर्शित करते हैं, जब उनका प्रयोग एक ऐसी शैली में 
होता है जो स्वतः थोड़ी बहुत उन्नत होती है। यदि शैली उच्चत न हुई और 
उसमें अलंकार प्रत्युक्त हुये तो बाह्याडम्बर भी समझे जा सकते 
हैं और उसमें कृत्रिमता का आभास भी मिल सकता है। अनेक पाठकों 
के मन में यह सम्देह उठ सकता है कि कवि अपने कृत्रिम साधनों अथवा 
प्रयोगों से उन्हें प्रभावित करना चाहता है। स्वतः उन्नत शैली में इस प्रकार 
की भावना का निवारण हो जायगा | “अलंकार तभी आकर्षक, प्रभावोत्पादक और 
सौंदय-साधक होंगे, जब उन्नत शैली में सहज रूप से प्रयुक्त होंगे। कविता की 
भाबावेश की स्थिति में अलंकार स्वतः उदभूत होते हैं।' और ये ही ग्रहरा 
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दो 
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२२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


मम्मट--अलंकार हार आदि आभूषणों के समान हैं, ये कदाचित रस का उपकार 

करते हैं, सर्वदा नहीं, जहाँ रस नहीं है वहाँ भी अलंकार रह सकता है ।* .. 

जयदेव--जो अलंकार शून्य शब्दार्थ में काव्य स्वीकार करता है, वह कृती अग्नि 

में शीतलता को क्‍यों नहीं स्वीकार करता ? * 

विश्वताथ--अज्भ़द आदि के समान गोभा के अतिशयता और रसादि के उपकारक 

शुब्दार्थ के अस्थिर धर्मों को अलंकार कहते हैं । ' 

केशबदास--जदपि सुजाति सुलक्षणी सुवरन सरस सुवृत्त। . ,” 
भूषण विनु न विराजई, कविता वनिता मित्त ॥ [.८ 

वितामरि-अलंकार ज्यों पुरुष को हारादिक मव आनि। 
प्रासोपम आदिक कवित अलंकार ज्यों जानि ॥ 

कुलपति मिश्र-उक्तिन्भेद तें होत हैं, अलंकार,यह जानि॥ 

देव कवि--सो रस बरसत भावबस अलंकार अधिकार || 


कविता कामिनि सुखद प्रद, सुबरन सरस सुजाति। 
अलकार पहिरे अधिक अद्भुत रूप लखाति॥ 


सोमनाथ--अल कार जो होत सो उक्ति-भेद सो होत ॥ 


दास कबि--रस कविता को अंग भूषण हैं भूषण सकल । 
गुत सरूप थी अंग, दृषण करे कुरूपता ॥ 


रामचन्द्र शुक्ल--भावों का उत्कर्ष और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक 
तीज़ अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली यूक्ति ही अल कार है। 


सुमिजानन्दन पन्त-अल कार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं हैं, वे 
भाव की अभिव्यक्ति के लिये विशेष द्वार हैं। भाषा की पृष्टि के लिये राग की 
परिपूर्णता के लिए आवश्यक उपादान हैं, वे वाणी के आचार, व्यवहार, रीति-नीति 
हैं, पृथक्‌ स्थितियों के पृथक स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं। 


उपर्युक्त विचारों से हम इस निष्कं पर पहुँचते हैं कि अलंकार कविता के भाव 

और अभिव्यक्ति को सौंदर्यमयी बनाने के अस्थिर साधन हैं । सोंदर्यानुभूति के लिये 
बलंकरण को सहज प्रवृत्ति मानव-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पायी जाती है। कविता 
कम मा नवपबाअज मटम मन न वकीज से दशक वीर दशक 
*.. १ उपनुर्वस्ति तं सस्ते येडड गद्दारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवद्‌ अलंकारास्तेश्नुप्रासोपमादय: ॥ 

5. २ अंगीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृती। 
असो न मच्यते कस्मादनुष्ठामनलंकृती ॥ 

,  *ै रब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायिन: । 
रसादीनपहुपंन्तो<्लंकारास्ते'ड गदादिवत्‌ . 








अलंकरणा १३ 


के क्षेत्र में भी इसका समावेश है। वाणी और अर्थ-सौंदयं-तत्व की शोध करते- 


करते भारतीय आचार्यो ने अलंकारों की उद्भावना की थी। मनुष्य अपनी 
अभिव्यक्ति को अधिक आकर्षक और प्रभावोत्पादक बनाने के लिये अलंकार गे का 


प्रयोग करता है। अलंकार वाणी और अर्थ में सौंदर्य-सुष्टि करते हैं। कविता में 
अलंकारों का प्रयोग भावों और अभिव्यक्ति दोनों को सौंदबंभयी बनाना होता है। 
इस प्रकार अलंकार कविता के शोभा-साधक अवश्य हैं, किन्तु अनिवार्य सौंदर्य-साधन 
नहीं कि इनके उपयोग के बिना कविता कुरूपा हो जाएगी । बिना अलंकारों के भी 
कविता सुन्दर हो सकती है। यथा-- 

वह आता, जं 

दो टूक कलेजे करता, पछताता पथ पर आता । 

पेट-पीठ दोनों मिल कर हैं एक, 

चल रहो लकुदिया टेक । 

मुट्ठी भर दाने को भूख मिटाने को, 

मुँह फटी पुरानी झोली को फैलाता। --निराला 


'भिक्षुक” शीर्षक कविता की ये पंक्तियाँ सर्वधा निरलंकार होते हुए भी भिक्षुक 
की भावनाओं का हृदयस्पर्शी मामिक चित्र प्रस्तुत करने के कारण कोई भी सहृदय 
इसे कविता कहने से अस्वीकार नहीं कर सकता । 


जिस प्रकार एक रूपवती स्त्री अपने नैसग्रिक सौंदयें के कारण बिता 
आशभूषणों के भी आकर्षक बनी रहती है, उसी प्रकार कविता-कामिनी भी बिना 
अलंकारों के सहज सौंदर्य एवं माधुय के कारण विद्वानों द्वारा श्लाघनीय रहती है, 
गहंणीय नहीं । रमणी के शरीर पर आभूषणों की जो उपयोगिता है, वही उपयोगिता 
कविता में अल कारों की। यदि स्त्री में नैसगिक सौंदर्य है तो आभूषण उसको अधिक 
भाकर्षक एवं मोहक बना देते हैं, किन्तु यदि स्त्री कुरूपा हैं तो अलंकारों में उसे 
सांदयये प्रदान करने की क्षमता नहीं है। अलंकार उसे हास्यास्पद बना कर उसकी 
कुरूपता में ही वृद्धि करेंगे। इसी प्रकार यदि कविता में स्वाभाविकता, मधुरता और 
सुन्दरता होगी तो अलंकार उसकी शोभा बढ़ा सकते हैं, किन्तु यदि कविता ही 
निम्नकोटि की है तो अलंकार उसमें सौंदर्य-विधान नहीं कर सकते। इसका कारम 
यह है कि शैली की श्रष्ठता और अलंकार-प्रयोग में घनिष्ठ सम्बन्ध है। अलंकार 
अपना पूर्ण प्रभाव तभी प्रदर्शित करते हैं, जब उनका प्रयोग एक ऐसी शैली में 
होता है जो स्वत: थोड़ी बहुत उन्नत होती है। यदि शैली उन्नत न हुई और 
उसमें बलंकार प्रत्युक्त हुये तो बाह्माडम्बर भी समझे जा सकते 
हैं और उसमें क्ृत्रिमता का आभास भी मिल सकता है। अनेक पाठकों 
के मत में यह सर्देह उठ सकता है कि कवि अपने कृत्रिम साधनों अथवा 
प्रयोगों से उन्हें प्रभावित करना चाहता है। स्वतः उन्नत शैली में इस प्रकार 
की भावना का निवारण हो जायगा ६ /अलंकार तभी आकर्षक, प्रभावोत्पादक और 
सौंदये-साधक होंगे, जब उन्नत शैली में सहज रूप से प्रयुक्त होंगे। कविता की 
भाषावेश की स्थिति में अलंकार स्वतः उदुभुत होते हैं।' और ये ही ग्रहण 
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२४ द आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 
योग्य अलंकार प्रधानत: काव्याज्भभूत हैं।* काव्य में केवल वे ही अलंकार-प्रयोग 
अपेक्षित हैं जो बुद्धि तथा कान दोनों को प्रिय लगें। कुछ अलंकार क्रेवल बुद्धि को 
ही प्रभावित करते हैं और उनका प्रभाव अर्थ समझने के उपरांत पड़ता है। कुछ 
अलंकार श्र्‌ ति-मधुर होते हैं और सुनते ही उनका प्रभाव पड़ने लगता है, परन्तु 
कुछ अलंकारों में दोनों गुण समझप से रहते हैं । श्रेष्ठ प्रयोग तभी सम्भव होगा 
जब अलंवार का आधार तक हो और वह श्र्‌तिमधुर भी हों । 


_अंलंकारों द्वारा भावोद्रेक में सहायता मिलती है और भावों की व्यंजना चित्र 
रूप में होने लगती है जो अत्यंत प्रभावपुर्ण तथा आकर्षक होती है। कवि-कल्पना 
की तूलिका यथार्थ के आधार पर आकर्षक भावना-चित्रविचित करती है,। 
और सूंदरतम सत्य का आभास मूत्तरूप में देने की चेष्टा करती है;|परन्तु शैली 
में यह गुण तभी आयेगा जब जड़-चेतन प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण होगा । निरीक्षण 
द्वारा अलंकार-प्रयोग में सफलता प्राप्त होगी, तथा भावों का आलंकारिक चित्रण 
भी सरल हो जायगा, परिणामस्वरूप आलंकारिक कक्तियों में दुरूहता के स्थान पर 
स्पष्टता आयेगी ॥ उनके द्वारा नवीनता, विलक्षणता एवं भव्यता का आभास मिलेगा, | 
किन्तु अलंकारों का अधिक प्रयोग न होना चाहिये अन्यथा शैली बोझिल हो जायगी, 
सामंजस्य दूर हो जायगा, फलस्वरूप प्रभविष्णुता में कमी आ जायगी ।.भलंकार 
वाणी-विभूषण हैं | वे भाषा को उबर बनाते हैं। भाषा को महत्-से-महत्‌ सत्य की 
अभिव्यंजना कराने की शक्ति प्रदात करते हैं। पाठकों को गहरे रूप में प्रभावित 
करते हैं और अभिव्यंजना में सौष्ठठ और सौंदर्य की प्राण-प्रतिष्ठा करते हैं। 
अलंकार केवल कवि की सौंदय्य-प्रियता के ही द्योतक नहीं है, अपितु उसकी सीमित 
शब्दावली के भी प्रमाण हैं। जब कभी छब्द-शक्ति कवि को निराधार छोड़ देती है, 
तब वह कल्पना शक्ति के सहारे अलंकारों के तथा लाक्षणिकता के मनोरम देश में 


पहुंच जाता है और वहाँ से नये-तये रत्नाभूषण लाकर कविता-कामिनी का अभिनव 
शव गार करता हैं | / 


पल कार-प्रयोग में सतकेता आवश्यक है और लक्ष्य पर समुचित विचार 
करने के पश्चात्‌ ही अलंकार-प्रयोग करना चाहिए। उदाहरणार्थ यदि सौन्‍्दये की 
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अनुभूति देना उद्देश्य है तो अलंकारों का चयन जीवन के गौरवपूर्ण स्तरों तथा 
सोन्दर्य-प्रसारक स्थलों से होना चाहिए । कवि यदि परिहास में सफलता पाना चाहे 
तो निम्नकोटि के जीवन तथा कुरूप स्थलों से ही चयन आवश्यक है अलंकार 
विशेष रूप से अर्थालंकार अनुभूतिगत विशेषताओं को वर्णित करने के प्रयत्न हैं । 
(कहा जाता है कि समस्त अर्थालंकारों का मूल उपमा है | यह उपमा कुछ नहीं, 
'जीवन एवं जगत की अर्थवत्‌ छवियों को सम्बन्धित करने का एक प्रकार मात्र है। 
बैज्ञानिक भी वस्तुओं के सम्बन्ध-सूच खोजता है; किन्तु यह सम्बन्ध प्राय: कार्य- 
कारण मूलक होते है | साहित्यकार जिन सम्बन्धों को देखता व पाता है, वे नितान्‍्त 
निम्न कोटि के होते हैं। शायद उनका मूल मानवता की अन्त: प्रकृति में रहता है, 
शायद वे मूल्य जगत के अनिर्वाच्य नियमों के वाहक होते हैं। इसका यह अर्थ हुआ 
कि उपमा अथवा अन्य अलंकारों का विधान कोई खामखयाली चेष्टा नहीं है। वे 
_ अलंकार जो वस्तुत: मामिक हैं, जो हृदय को स्पर्श करते है, प्रगल्भ कल्पना के रूप 
में नहीं आते, वे अनुभूति का अवियौज्य अंग, उसके विधायक अणु-परमाण रूप 
होते हैं, ऐसे अलंकार वाणी या कल्पना का विलास मात्र नहीं होते>“ एतदर्थ अलं- 
कारों के चयन में सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि वे परिचित हों और विषय से 
उनका सहज सम्बन्ध हो । यदि कहीं अलंकार दूर देश से लाए गये और उनका 
सम्बन्ध विषय से बहुत दूर है, तो वे रुचिकर न होंगे । 


..“ काव्य में अलकार-प्रयोग की एक मर्यादा है। अलंकार यदि भावों को 
स्पष्ट एवं रमणीय बना कर रसात्मकता में वृद्धि करते हैं, तो वे अवश्यमेव अभिन- 
न्‍न्दनीय हैं; किन्तु जब वे साधन न बन कर साध्य का रूप धारण करते हैं, तब वे 
भार रूप प्रतीत होते हैं । कविता में अलंकारों का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है,) किन्तु 
वे कविता की आत्मा नहीं हो सकते । प्रकारान्तर से इसी तथ्य की पुष्टि सुप्रसिद्ध 
मनीषी कुमार स्वासी ने भी की है ।* कविता की आत्मा मुख्य रूप से भाव, विचार 
और कल्पना है। इन्हीं के कारण कविता में स्थायित्व आता है ।अलंकार कविता- 
कामिनी को अधिक सुन्दर बना कर उसके स्थायित्व में अधिक वृद्धि कर सकते हैं, 
परन्तु मूल पदार्थ का स्थान नहीं ग्रहण कर सकते और जब वे ऐसा करते हैं, तभी 
कविता-कामिनी का गला घूँटता है तथा आत्माभाव में अलंकार सर्वथा अनाकर्षक 
भौर सौन्दर्यहीन प्रतीत होते है । जो शैली अलंकारों को केवल सज्जा के लिए प्रयुक्त 

१ साहित्य-चिता--डा० देवराज । 
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करती है, वह कृत्रिम तथा अस्वाभाविक होती है और उससे दुरूहता बढ़ती है । अतः 
अलंकारों में प्राउजलता और रसात्मकता लाने के लिए उनके श्रयोगों में सतर्कता, 
स्वाभाविकता, औचित्य और परिस्थिति का ध्यान परमावश्यक है।_ 


8 अलंकार और अलंकायें 


भारतीय आचार्यों ने अलंकारों का बड़ा ही सूक्ष्म विवेचन किया है । एतदर्थ 
भारतीय काव्यशास्त्रियों ने अलंकार विषयक जिन सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक 
समस्याओं का संतोषजनक समाधान आज से सैकड़ों वर्ष पूर्व प्रस्तुत कर दिया था, 
उन्हीं पर पाश्चात्य साहित्याचार्यों ने आधुनिक युग में चितन प्रारम्भ किया है 
और जिन्‍्हें सर्वथा अभिनव अनुशीलन जैसा अभिधन प्रदान करते हैं। क्रोचे के अभि- 
व्यंजनावाद की उद्भावना के उपरान्त यूरोप के आधुनिक साहित्य-जगत्‌ में अलंकार 
और अलंकार्य के भेदाभ्ेद का प्रश्न एक नवीन विचार के रूप में मान्य है; किन्तु 
भारतीय साहित्यशास्त्रियों के लिए इसमें कोई नवीनता नहीं दृष्टिगत होती; क्योंकि 
इस प्रश्न का उत्तर वे अतिदीर्घकाल पूर्व दे चुके हैं। दंडी, भामह बामनादि पूर्वा- 
लंकारिकों ने अलंकार-अलंकार्य में अभेद स्वीकार किया है ।* आनन्दवर्धन, मम्मट, 
विश्वताथादि ने अलंकार-अलंकाय में भेद माना है। इन आचार्यों ने इस प्रश्न पर 
कोई पृथक विवेच्रन नहीं किया है, किन्तु आचाये कुतंक ने अवश्य इस पर सर्बेथा स्पष्ट 
मत व्यक्त किया है। “अलंकार और अलंकार्य (शब्द तथा अर्थ) को पृथक्‌-पृथक्‌ 
करके उनकी विवेचना उस (काब्य की व्युत्पत्ति) का उपाय होने से ही की जाती है । 
(वास्तव में तो) अलंकार सहित (शब्द और अर्थ अर्थात्‌ तीनों की समष्टि) काव्य 
है। (अत: तीनों का पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन उचित नहीं है; फिर भी उस पृथक्‌- 
पृथक्‌ विवेचन से काव्य-सौन्दर्य को ग्रहण करने की शक्ति प्राप्त होती है। अतः 
उनको अलग-अलग करके विवेचन करने की शैली अलंकार ग्रंथों में पाई जाती है) 
अलंकृति का अर्थ है अलंकार, जिसके द्वारा अलंकृत किया जाए (उसको अलंकार 
कहते हैं) । इस प्रकार का विग्रह करने से (अलंकृत शब्द अलंकार के लिए प्रयुक्त 
होता है )। उसका (काव्यालंकार ग्रंथों में) विवेचन अर्थात्‌ विचार किया जाता 





१ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलंकारन्‌ प्रचक्षते । 
ते चाधपि विकल्प्यन्ते कस्तान्‌ कार्त्स््येत्रक्ष्यति !२। १ काव्यादर्श 
सोन्दर्यमलंकार: ।१,१,२। काव्यालंकारसूतवृत्ति 

२ विवक्षा तत्परत्वेन नांगित्वेत कदाचन ।२।१८ ध्वस्यालोक 
उपकुर्वन्ति तं सन्त मेउज़ुद्वारेशजातुचित्‌ । 
हारादिवलंकारास्तेअनुप्रासोपमादय: ॥। ५६७ काव्यप्रकाश 
शब्दार्थयोरस्थिरा ये घर्मा: शोभातिशायिन: । 
रसादीनुपकुवेन्तो&लंकारातेडड गदादिवत्‌ ।। १०१ साहित्यदर्पण 


अल करण २७ 


है और जो (उस अलंकृति का) अलंकरणीय अर्थात्‌ वाचक (शब्द) रूप तथा वाच्य 
(अर्थ) रूप है, उसका विवेचन किया जाता है (अर्थात्‌) सामान्य तथा विशेष लक्षणाँ. - 
द्वारा उसका स्वरूप निरूपण किया जाता है। किस प्रकार ? अपोद्धृत्य अर्थात्‌ 
अलग निकाल करके, प्रथक्‌ू-प्ृथक करके जिस समुदाय (रूपवाक्‍्य) में उन दोनों 
(अलंकार शब्द, अर्थ तथा अलंकृति) का अंतर्भाव है, उसमें विभक्त करके (उनका 
विवेचन काव्यालंकार-ग्रंथों में किया जाता है) | किस कारण से (विवेचन किया 
जाता है) ? उस (काव्य के समझने) का उपाय होने से । तत॒काव्य का ग्राहक है । 
उसका उपाय तदुपाय हुआ । उसका भाव तदुपायता हुई । उसके कारण से (विवेचन 
किया जाता है) । इसलिये इस्त प्रकार का विवेचन काव्यृत्पत्ति का उपाय हो जाता 
है। (केवल इसी लिए शब्द और अर्थ रूप अलंकार्य तथा उनके अलंकारों का अलग- 
अलग विवेचन काव्यालंकार ग्रंथों में किया जाता है। वास्तव में तो काव्य की दृष्टि 
से उन तीनों की अलग-अलग सत्ता नहीं है, अपितु उनकी समष्टि का ही नाम काव्य 
है । व्यष्टि का कोई महत्व नहीं) । परन्तु समुदाय के अंतःपाती असत्य पदार्थों का 
भी (कभी-कभी) व्युत्पत्ति के लिए (शास्त्रों में) विवेचन पाया जाता है। जैसे 
(वैयाकरणों के मत में वाक्य के अन्तगंत पदों का और पदों के अच्तर्गत वर्णो का 
अलग-अलग कोई अस्तित्व नहीं है, फिर भी) पदों के अन्तर्गत प्रकृति-प्रत्यय का और 
वाक्य के अन्तर्गत पदों का अलग-अलग विवेचन व्याकरण-प्रंथों में किया जाता है । 
इसी प्रकार काव्य में शब्द तथा अर्थरूप अलंकार्य और अलंकारों की (अलग-अलग 
स्थिति न रहते हुए भी उनको अलग-अलग करके विवेचन किया जाता है) । यदि 
इस प्रकार काव्य-व्युपत्ति का उपाय होने से असत्य भूत (अलंकारों तथा अलंकार्य 
अथवा शब्द तथा अर्थ) उन दोनों का पार्थकय (मानकर अलग-अलग निरूपण) किया 
जाता है तो फिर (वस्तुत:) सत्य क्या है, इसको कहते हैं 'तत्वं सालंकारस्य काव्यता | 
इसका तात्पय यह हुआ कि अलंकार सहित भर्थात्‌ अलंकरण सहित, सम्पूर्ण अर्थात्‌ 
अवयवरहित समस्त समुदाय की काव्यता अर्थात्‌ कविकर्मत्व है। इसलिए अलंकृत 
(काव्य का ही काव्यत्त्व है अर्थात्‌ अलंकार काव्य का स्वरूपाधांयक धर्म है न कि 
काव्य में अलंकार का योग होता है” ॥" अतः साहित्यदर्पशकार ने काव्य प्रकाश- 


बराक ता पर जि. 





अाध्याभमबाक.. 


१ अल कृतिरलद्धाय॑मपोद्ध त्य विवेच्यते । 
तदुपायतया तत्त्वं साल कारस्य काव्यता ॥१॥६॥ 


अल कृतिलड्ूरणाम्‌ । अल क्रियते य येतिवियृद्य । सा विवेच्यते विचायेते । 
यच्चाल कार्य मल द्ुुरगीय॑ वाचकरूप वाच्यरूपञ्च तदपि विवेच्यते | तयो: 
सामान्यविशेषलक्षणद्वारेण स्वरूपनिरूपणं क्रियते | कथम्‌, अपो्धत्य । 
निकृष्य, पृथक-पृथगवस्थाप्य, यत्र समुदार्यरूपे तपोरन्तमाविस्तस्मा दि- 
भज्य । केन हेतुना, तदुपायतया । तदिति काव्य परामृश्यते । तस्योपायस्त-- 
दुपायस्तस्य भावस्तदुपायता तथा हेतुभूतया। तस्मादेवंविधो विवेक: 


श्द आधुनिक हिन्दी-कविता में अल का र-विधान 


कार के लक्षण का खंडन करते हुए जो अलंकारों को काव्य का शोभाधायक धर्म 
पाना है, स्वरूपधायक नहीं, वह कृतंक के अभिप्राय के विपरीत है । वामन के इन दो 
सृत्रों 'काब्यग्राह्ममलंकारात्‌ू! तथा 'सौन्दर्यंमलंकार: इन दो सूत्रों द्वारा कुतक के 
ही मत का समर्थन होता है । 

वक्रोक्तिजीवितकार ने प्रथम उन्मेष में ही स्वभाव, र्कि में ५ न गारता-निफेष 
प्रसंग में पुत: अलंकार-अलंकार्य का विवेचन किया है। आचायें कु तक का कथन है 
कि यदि स्वभावोक्ति को अलंकार मान लिया जाय तो अलंकार्य किसे कहा जाएगा ? 
इस पर वक्रोक्तिकार प्रश्नोत्तर शैली में स्वभावोक्तिवादी दृष्टिकोण से शंका उठाकर 
उसका वकोक्तिवादी दृष्टिकोण से समाधान करते हुए कहते हैं कि “यह दोनों (शब्द 
और अर्थ) अलंकार्य होते हैं और चतुरतापूर्ण शैली से कथन (वेदर्ध्यभज्भरीभरिंति) 
रूप वक्रोक्ति ही उन दोनों (शब्द का अर्थ) का अलंकार होती है ।”'* 

“पूर्व पक्ष आपने-पहले यह सिद्धान्त स्थापित किया है कि (अलंकार और 
अल कार्य के) विभाग से रहित सालंकार (शब्दार्थरूप) वाक्य का ही काव्यत्त्व है तो 
आप यह दयों कहते हैं ? 

उत्तर पक्ष-ठीक है। ( हम अलंकार्य और अलंकार का वास्तविक विभाग 
नहीं मानते हैं ) | किन्तु ( हमारे मत में ) वहाँ भेद विवक्षा ( अपोद्धारबुद्धि ) से 
पूर्वोक्त ( ११६ में वर्णित ) वर्ण पद-न्याय से अथवा वाक्य-पद न्याय से विभाग 
किया जा सकता है।यह कह ही चुके हैं। ( इसीलिए यहाँ भी अलंकार्य तथा 
अलंकार का भेद होना आवश्यक है, भले ही वह पारमाथिक न हो । | आई 





काव्यव्युत्पत्युपायतां प्रतिपद्यते | दृश्यते च समुदायान्त: पातिनामचत्यभूताना- 
मपि व्युत्पत्तिनिमित्तमपोद्धत्य विवेचनम्‌ । यथा पदान्तर्भ तयो: प्रकृतिप्रत्ययो:, 
वाक्यन्तर्भ तानां पदानाञ्चेति । 
यद्येवमसत्यभूतो धप्यपोद्धारस्तदुपायतया क्रियते ततू कि पुन: सत्यमित्याह-- 
(तत्त्वं साल करस्य काव्यता' । 
अयमत्र परमार्थ:। सालझइारत्यालड्ूडूरणसहितस्थ सकलस्य निरस्तावयवस्य 
सतः काव्यता कविकर्मत्वंम्‌ | तेनाल कृतस्य काव्यत्वमिति स्थिति:, न पुन: 
काव्यस्यालडूारयोग इति ।।६।। वक्रोक्तिजीवितम । 
१ उभावेतावलद्थायों तयो: पुनरल कृति: । ह 
वक्रोत्तिरेव वेदसघ्यभद्भी भारितिरुच्यते ।११०॥ “-वक्रोक्तिजीवितम । 
अल का रछ्ष्तां येषां स्वभावोक्तिरल कृति: । है 
अल कार्यतया तेषां किमन्यदवतिष्ठते ।। १।११।। 
ननु च पूर्वमेवावस्थापितं यत्‌, वाक्यस्यैवाविभागस्य साल करस्य काव्यात्ममिति 
(१।६॥ तत्किमर्थभेतदभिधीयते ? सत्यम्‌ । किस्तु तत्रासत्यभूतो5पि, अपोद्धार- 
बुद्धिविहितोविभाग: कत्त' शक्यते वरणंपदत्यायेन वाक्यपदत्यायेन चेत्युक्तमेव । 


“वक्रोक्तिजीवितमु 


ल्‍प 


अल करण २९ 


इस प्रकार आचारय॑ कु तक तत्त्वत: अलंकार और अल कार्य में अभेद मानते 
हैं, कितु साहित्य-सौन्दर्य को समझने के लिये व्यवहाररूप में पृथक्‌ विवेचन भी 
मान्य है और साहित्य के लिए वह उपयोगी होता है । ऐसा केवल साहित्यशास्त्र में 
ही नहीं, अपितु अन्य शास्त्रों में भी होता है, जिसका उदाहरण आचार्य कु तक ते 
स्वयं दिया है । 


पाश्चात्य साहित्य-जगत में प्राचीन साहित्यकारों ने अलकार और अल कार्य 
में पार्थंथ्य माना है; कितू आधुनिक काल में इटली के बेनेडेटो क्रोच ने इस मान्यता 
का खंडन करते हुये लिखा है कि “स्वयं इस बात की जिज्ञासा की जा सकती है कि 
अभिव्यक्ति ( अल कार्य ) में अलंकार का किस प्रकार नियोजन किया जा सकता 
है ? क्‍या बहिरंग भाव से ? ऐसी परिस्थितियों में वह अभिव्यक्ति से सदा ही पृथक 
रहेगा । क्या अंतरंगभाव से ? ऐसी दशा में वह अभिव्यक्ति का साधक न होकर 
बाधक हो जायगा अथवा उसका अंग बनकर अल कार ही न रह जाएगा और तब 
अभिव्यक्ति का ही एक अंग बन जाएगा” ।* क्रोचे मूलतः एक तत्ववादी दोर्शनिक 
हैं। वह द्वैतवाद के विरोधी हैं । क्रोच-दर्शन के प्रद्यात समालोचक विल्डन कार ने 
लिखा है कि “अन्तिम अर्थात्‌ पूर्ण दाश्शतिक योजना प्रस्तुत करने का दावा कोचे का 
नहीं है, अपितु एक ऐसे दार्शनिक सिद्धांत की स्थापना है जो उसे द्व॑ ततत्व-कल्पना से 
मुक्ति प्रदान करतीहै” ।* इसी कारण कुतक ने अभिव्यक्ति-विभाजन का विरोध 
किया है। कोचे ने साहित्य-विभाजन के विरोध में यहाँ तक कह दिया कि 
विभाजनसे सम्बन्धित समस्त पुस्तकें यदि जला दी जायें, तो हानि न होगी। अल का र- 
अल काये के भेदाभेद के इस शास्त्रीय विवेचन को अब हम एक उदाहरण द्वारा स्पष्ट 
करने का प्रयत्न करेंगे । 

दृढ़ जठा-मुकुट हो विपयेस्त अब्रतिलद से खुल 

फेला पृष्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर, विपुल 

उतरा ज्यों दुर्गाभ पर्बत पर नेशान्धकार 

चमकती दूर ताराएँ ज्यों हों कहीं पार। 

--निराला' 
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३० आधुनिक हिन्द्ी-कविता में अलकार-विधान 


इन पंक्तियों में कवि ने राम-रूप का वर्णन किया है। भगवान राम युद्ध 
स्थल से लौट रहे हैं। उनकी जटाएँ बिखर कर भुजाओं, वक्ष और पीठ पर फैल 
गई हैं तथा नेत्र चमक रहे हैं। राम के इस रूप की उपमा पहाड़ से दी गई है जो 
रात्रि के अंधकार से आच्छादित हो चला है और जिसके ऊपर दो तारिकाएँ चमक 
रही हैं। कवि ने राम के रूप की विराटता का वर्णुत करने का प्रयत्न किया है ! 
राम के शरीर की विशालता के लिये पंत, शरीर पर फैली हुई कुतल राश्षि के 
लिए अंधकार और दोनों नेत्रों के लिये दो तारिकाओं का अप्रस्तुत-विधान किया 
गया है। यह साम्यारोपण अत्यंत समीचीन एवं रम्य है। इससे पाठक को राम के 
रूप की विराटता की अनुभूति होती है। इस प्रकार संस्कृत-काव्यशास्त्रियों ने 
वस्तु, भाव और अल कार की सत्ता को व्यवहार रूप में पृथक्‌ माना है; किन्तु क्रोचे 
को यह विवेचना मान्य नहीं है, क्योंकि कवि की यह अनुभूति अखंड है और इसलिए 
उप्तकी अभिव्यक्ति भी अखंड होनी चाहिये। उसका उपयु क्त ढंग से विभाजन नहीं 
किया जा सकता । 


तो, क्या भारतीय आधदचारयों को अनुभूति-अभिव्यक्ति की अखण्डता का ज्ञान 
नहीं था ? उन्हें उसका ज्ञान था और शताब्दियों पूर्व हो चुका था। संस्कृत 
व्याकरणशास्त्र के इतिहास में इस पर पर्याप्त शास्त्रार्थ प्राप्त होता है । आचार्यों ने 
बतलाया है कि “पदों से भिन्न उनके अवयवभूत प्रक्ृति प्रत्यय अथवा वर्णों की और 
वाक्य से भिन्न उसके अवयव पदों की कोई पृथक वास्तविक स्थिति नहीं है, अपितु 
क्रैवल 'पदस्फोट' अथवा केवल वाक्यस्फोट' ही यथार्थ हैं ।/* आचार्य कु तक ने भी 
इसे स्वीकार किया है, किन्तु काव्य-सोन्दर्य को हृदयंगम करने के लिग्रे अल का र- 
अल कार्य में भेद आवश्यक माना है । 


अनुभूति-अभिव्यक्ति की अभेद-स्थापना के कारण क्रोचे किसी भी कलाकृति 

के विभाजन के विरुद्ध है। उनका कहना है कि इस प्रकार का विभाजन उस क्ृति 
को उसी प्रकार नष्ट कर देता है जिस प्रकार किसी सप्राण शरीर को अों में 
विभक्त कर देने से वह शव-रूप में परिवर्तित हो जाता है । पर उन्होंने उन प्राणियों 
पर भी ध्यान रक्खा है जो कट कर कटे हुए अशों से कई प्राणियों को जन्म देते हैं । 
इसी से उन्होंने कहा है कि यदि कोई कलाकृतियों का ऐसा विभाजन कर सके, जिससे 
उसके विभाजित अंश भी नव-नव विजृम्भण के द्वारा अभिनव अशिव्यंजनओं के रूप 
में उत्पन्न हो भकें, तो उसका प्रमाण आवश्यक है। * क्रोचे की इस'. आलोचना में 








१ पदे न वर्णा विद्यस्तेवर्मोष्वयवा न च | 

वाक्यात्पदानामत्यतं प्रविवेको न कश्चन । ।६८। 
-महामहोपाध्यायकौण्डभट्ट: वेयाकरणभूषणसार, स्फोठ- नरूपण-प्राकरण । 
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पर्याप्त औचित्य है। भारतीयों द्वारा काव्य के विविधि रूपों के विभाजन से काव्य- 
सौंदर्य उद्घाडित हुआ है । यदि ऐसा न किया गया होता तो भारत सें काव्यशास्त्र 
का अध्तित्व ही समाप्त हो गया होता । 


हिन्दी-साहित्य में सर्वप्रथम आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने क्रोचे की इस कला- 
समीक्षा का बड़े ही प्रबल शब्दों में खण्डन किया कि “अलंकार-अलंकार्य का भेद 
मिट नहीं सकता । उक्ति चाहे कितनी ही कल्पनामयी हो, उसकी तह में कोई प्रस्तुत 
अर्थ अवश्य ही होना चाहिए। इस अर्थ से या तो किसी तथ्य की या भाव की 
व्यंजन! होगी । इस अर्थ का पता लगाकर इस बात का निर्णाय होगा कि व्यंजना 
ठीक हुई या नहीं । अलंकारों (अर्थालंकारों) के भीतर भी कोई-त-कोई अर्थ व्यंग्य 
रहता है, चाहे उसे गौण ही कहिए । ' आगे चलकर इसी प्रसंग में पुन: कहा है कि 
“इस अलंकार आदि के नाना भेद-निरूपण क्रोचे के अनुसार कला के निरूपण में 
कोई योग न देकर तक या शास्त्रपक्ष में सहायक होते हैं। उन सबका मूल्य वैज्ञानिक 
समीक्षा में है, कला-निरूपिणी समीक्षा में नहीं । इस सम्बन्ध में मेरा वक्तव्य यह है कि 
वैज्ञानिक या विचारात्मक समीक्षा ही कला-निरूपणी समीक्षा है, उसी का नाम 
समीक्षा है। उसके अतिरिक्त जो कल्पनात्मक या भावात्मक पदावली व्यवहृत होगी, 
वह समीक्षा न होगी, किसी कविता का आधार लेकर खड़ा किया हुआ एक हवाई 
महल होगा, धुएँ का का धरहरा होगा ।/९ आचार नंददुलारे वाजपेयी ने आचार्य 
शुक्ल की इस स्थापना की आलोचना की है कि रस और अलंकार, भावपक्ष और 
शैलीपक्ष का पृथक्क्रण और आत्यन्तिक विच्छेद शुक्ल जी का दूसरा साहित्यिक 
सिद्धांत है। (८ ५८ % न तो भारतीय साहित्याचार्य और कोचे जैसे नवीच सिद्धांत- 
संस्थापक बस्तु और शैली में इस प्रकार का कोई भेद मानते हैं । ३ इस विषय में 
मेरा मत है कि तत्वतः आचाये शुक्ल को अलंकार-अलंका्य का अभेद अमान्य नहीं . 
था, किन्तु वह व्यवहा रगत भेद मानते थे, क्योंकि उसके बिना तो काव्यशास्त्र की 
सत्ता ही समाप्त हो जाती है। डा० नगेन्द्र ने पौर्वात्य-पाश्चात्य विचारकों की 
समीक्षा करने के पश्चात्‌ आचारय॑ कुंतत के ही मत का समर्थव किया है कि “इन 
दोनों की सापेक्षिक सत्यता पर यदि विचार किया जाय तो भारतीय आचार्य की ही 
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' ३ प्रो० जगन्नाथ प्रसाद मिश्र की पुस्तक 'साहित्य की वर्तमानधारा” की भूसिका 


३२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंका र-विंधान 


स्थिति अधिक विश्वस्त है। दोनों में व्यवहारगत भेद न मानने से न केवल समस्त 
साहित्यशास्त्र बरन्‌ भावशास्त्र और विचारशास्त्र का भी अस्तित्व लुप्त हो जाता 
है । विदेश के साहित्यमनीषी भी प्रायः इसी के पक्ष में है कि तत्वदृष्टि से अलंकार 
और अलंकाय॑ में अभेद होते हुए भी व्यवहार-दृष्टि से दोनों में भेद-भावना अनिवायें 
है ।”$ साहित्य के लिये यही स्थापना उचित और उपादेय है । 


& अलंकार और रसानुभूति 


भारतीय साहित्याचार्यों ने रस को ही काव्य का सर्वोपरि तत्व माला है। 
रसानुभूति में अलकारों का बहुत महत्वपूर्ण योग है। कविगण जिस भाषा-शैली द्वारा 
काव्य-रचना करते हैं उससे पाठकों के मन में प्रसुप्त भाव जाग्रत होने लगते हैं और 
उन्हें काव्य में व्याप्त रस की अनुभूति होने लगती है। रससिद्ध कवि वही हो सकते 
हैं जो भावनाओं का बिम्बग्रहण कराने में सक्षम हैं। बिम्बग्रहणा कराना कवि की 
वाणी पर आश्रित है और कवि-वाणी में अलंकारों का प्रमुख स्थान है। अलंकारों 
द्वारा भावों का गोचर प्रत्यक्षीकरण अधिक सुन्दरता से किया जा सकता है। आचार्य 
शुक्ल ने कहा है कि “अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों (जैसे उपमा 
रूपक, उत्प्रेक्षा आदि), चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में (जैसे अनुप्रास) लाये नाते हैं वे 
प्रस्तुत भाव या भावना के उत्कर्ष के साधन के लिये ही हैं। मुख के वर्णन में जो 
कमल, चंद्र आदि सामने रक्‍्खे जाते हैं वह इसलिये जिसमें इनकी वर्णुं-रुचिरता, 
कोमलता, दीप्ति इत्यादि के योग से सौंदर्य की भावना और बढ़े ।”र आचार्य 
सम्मठ के अनुसार भी काव्य में अलंकारों का प्रयोग चमत्कार दब्द-वैचित्रय के लिये 
अपितु अथं-वेचित््य और रसोत्कर्ष-अंग के रूप में किया जाना चाहिए। रसोत्कर्ष 
“भावनाओं के जागरण पर होता है और बलंकार भावनाओं के उत्कषं के प्रधान 
उपादान हैं । 


यत्नपूर्वंक अलंकार-विधान से काव्य में सौंदर्य का समावेश नहीं हो सकता। 
इसीलिए आचार्य शुक्ल ने कहा है कि स्वाभाविक रूप से किए गए अलंकार-विधान से 
ही काव्य में रमशीयता आती है। वे अलंकारों में चमत्कार के स्थान पर रमणीयता 
को ही आवश्यक मानते हैं, जिसमें शब्द-कोतुक और अलंकार-सामग्री की विलक्षणता 
नहीं रहती, बल्कि भावरूप क्रिया या गुण का उत्कर्ष करने की शक्ति रहती है । 
उन्होंने कहा है कि भावानुभव वृद्धि करने के गुण का नाम ही अलंकार की रमणीयता 
है। अलंकारों की यह सहज रमणीयता ही काव्य-रमणीयता की सर्जना करती है और 
रसानुभूति में योग देती है । रसानुभूति में श्रोता या पाठक की चितवृत्तियाँ अन्वित 
हो जाती हैं । अलंकारों द्वारा काव्यगत अर्थ का सौंदर्य भी चित्तवृत्तियों को प्रभावित 
जल मे. यललल नीलम बल मन मिलन कवि धो 
१ रीति-काव्य की भूमिका पु० ८४ 
२ चितामणि (कविता क्‍या है ? ) पृ० १८१ 
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कर भाव-गाम्भीय तक पहुंचा देता है। कवि की भावनाओं का यथातथ्यरूप पाठक के 
सम्मुख आ जाता है और रसानुभृति अधिक तीब्र हो जाती है। इस प्रकार अलंकारों 
और रखों का मनोवैज्ञानिक सम्बन्ध भी स्थापित हो जाता है। 

काव्य में अलंकार-प्रयोग की एक मर्थादा है। अलंकार यदि भावों को स्पष्ट 
एवं रमणीय बनाकर रसात्मकता में वृद्धि करते हैं, तो वे अवश्यमेव अभिनन्दनीय हैं; 
किन्तु जब वे साधत न बतकर साध्य का रूप घारण करते हैं, तब वे भाररूप प्रतीत 
होते हैं। कविता में अलंकारों का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है, किन्तु वे कविता की 
आत्मा का स्थान नहीं ग्रहण कर सकेते । कविता की आत्मा मुख्यरूप से भाव, विचार 
और कल्पना हैं ! इन्हीं के कारण काव्य में स्थायित्व आता है। अलंकार कविता- 
कामिनी के स्थायित्व को और अधिक सुन्दर बना सकते हैं; परन्तु मूल पदार्थ का 
स्थान नहीं ग्रहण कर सकते और जब वे ऐसा करते हैं, तभी कविता-कामिनी का 
गला घुंटता है तथा आत्माभाव में अलंकार सर्वथा अनाकर्षक और सौंदर्यहीन प्रतीत 
होते हैं । जो शैली अलंकारों को केवल सज्जा के लिये प्रयुक्त करती है, वह कृत्रिम 
तथा अस्वाभाविक होती है और उससे दुरुहता बढ़ती है। अतः भलंकारों में 
प्रागज्जलता एवं रसात्मकता लाने के लिये उनके प्रयोगों में सतर्कता, स्वाभाविकता 
ओऔचित्य और परिस्थिति का ध्यान है । 


क अलंकार और मनोविज्ञान 


मानव स्वभावतः: सौंदयंप्रिय प्राणी है। उसकी यह सौंदर्य॑प्रियता उसके जीवन 
के अथ से लेकर इति तक के प्रत्येक क्षेत्र में प्रवेश पाती है। वह सर्वदा सुन्दर 
वस्तृओं का ही चयन कर कार्यों को सुन्दरता से सम्पादन करने का आकांक्षी रहता 
है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से उसकी यही प्रवृत्ति अलंकार-विधघान में भी कार्य करती 
है । कतिपय लोगों के अनुसार तो सौंदर्य ही काव्य है। यदि यह मत भी मान लिया 
जाय तो जिस प्रकार एक सुन्दरी अपने सौंदर्य में और अधिक वृद्धि करने के लिये 
अपने को वस्त्राभूगणों से सुसज्जित करती है, उसी प्रकार कवि भी कविता-कामिनी 
को वाणी-विभूषणों से अलंकृत कर उसे रमणीय से रमणीयतम बना कर अभिव्यक्ति 
में अत्यधिक प्रभविष्णुता लाने का प्रयत्न करते है। « 


मानव-हृदय और अलंकारों का घनिष्ठ संबंध है ! मनुष्य कविता में उन्हीं के 
द्वारा अपनी सहज कलात्मक प्रवृत्ति का परिचय देता है। अधिकांश काव्यालंकारों 
का आधार मनोविज्ञान हैं, क्योंकि वे हमारी रसानुभूति में सहायक होते हैं भोर 
रस तथा मनोविज्ञान का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। इस प्रकार अलंकारों का भी 
मतोविज्ञान से सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। हमारी वाणी विभूषित होने का कारण 
भावोहीपन है। “जब हमारी भावना उद्दीप्त हो जायगी तो हमारी वाणी भी आप-से- 
आप उद्दीप्त हो जायगी । भावना के उद्दीपन का मूल कारण है मन का ओज, जो 
मन को उद्दीप्त कर देता है। मन के ओज का सहज माध्यम है आवेग, और वाणी 


का आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


के ओज का सहज माध्यम है अतिशयोक्ति । इसी प्रश्त को दूसरे प्रकार से भी हल 
किया जा सकता ट्ठै | हमारे अलंकार-प्रेम की प्रेरक प्रवरति है, आंत्म-प्रदर्शश और 
प्रदर्शन में अतिशय का तत्व अनिवाययतः होता हैं। इस प्रकार अलंकृत वाणी 
(स्पष्ट शब्दों में) अलंकार का मूल रूप ( अतिशयोक्ति) ठहरती है । अतिशयोक्ति का 
अर्थ है असाधारण उक्ति । वास्तव में जैस। कि अभिनव के उद्धरण से स्पष्ट है कि 
भागह ने वक्रता की और दण्डी ने अतिशय की बहुत-कुछ एक-से ही छाब्दों में 
परिभाषा की है। दोनों का तात्पर्य लोकाक्रांतगोचरता से ही है, इसलिये अतिशयोक्ति 
अथवा वक्रोक्ति किसी को भी अलंकार-सर्वस्व माना जा सकता है।यह तो मूल 
प्रेरणा की बात हुई । व्यावहारिक धरातल पर आकर भी हम अलंकारों के कुछ 
अपेक्षाकृत मूर्ते आधार निर्धारित कर सकते हैं । यहाँ भी यदि वही प्रश्न फिर उठाया 
जाय कि हम अलंकार का प्रयोग किसलिये करते हैं तो व्यवहारतल पर भी उसका 
एक ही स्पष्ट उत्तर है; उंक्ति को प्रभावोत्पादक बनाने के लिये। ऐसा करने के 
लिये हम सदशलोकमान्य वस्तुओं से तुलना के द्वारा अपने कथन को स्पष्ट बना कर 
उसे श्रोता के मन में अच्छी तरह बैठाते हैं; बात को बढ़ा-चढ़ा कर उसके मन का 
विस्तार करते हैं, बाह्य वैषम्य आदि का नियोजन करके उसमें आश्चर्य की उद्भावना 
करते हैं, अनुक्रम अथवा औचित्य की प्रतिष्ठा करके उसकी वृत्तियों को अन्वित करते 
हैं। बात को घुमा-फिरा कर वक्रता के साथ कह कर उसकी जिज्ञासा उद्दीप्त करते 
हैं, अथवा बुद्धि की करामात दिखाकर उसके मन में कौतृहल उत्पन्न करते हैं ””+ 

इस प्रकार स्पष्ट है कि अलंकारों का मनोविज्ञान से सांद्र सम्बन्ध है । 


काव्य की मूल प्रेरणा के विषय में साहित्य-संसार में मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
अधुनातन विचार यह है कि काव्य के मूल में यौन भावना है। फ्रायड के इस विचार 
को अनेक पौरस्त्य और पाश्चात्य विद्वानों की स्वीक्षति प्राप्त हुई है| स्यद्यपि भारतीय 
काव्यशास्त्र, काव्य की मूल प्रेरणा के विषय में इस प्रकार की विचारधारा को 
स्वीकृति नहीं प्रदान करता है, फिर भी हम यदि इसे स्वीकार करें तो काव्य सौंदय॑ 
के विषय में यह सिद्धांत और अधिक सत्य सिद्ध होता है; अतः अलंकार-योजना के 
मूल में भी यौन-भावना ही कार्य करती है, इस कथन में कोई विशेष अनौचित्य नहीं 


प्रतीत होता । 


१ डा० नगेन्द्र रीति-काव्य की भूमिका, पृष्ठ ८६ 
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क प्रतीक ओर मनोविज्ञान 


हिन्दी-कविता में प्रतीकों का प्रयोग प्राय: अलंकार-प्रणाली के अन्तगगंत 
उपमान के रूप में हुआ है | अतः यहां प्रतीकों पर भी मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
कर लेना आवश्यक है । 


प्रतीकों का प्रसार भाषा, साहित्य, कला, धर्म, दर्शन और यहाँ तक कि मानव 
के देनिक जीवन तक है।* भाषा वैज्ञानिकों का कथन है कि भाषा का आदि रूप 
प्रतीकों में ही था और ये ही प्रतीक तब मनोभावों, इच्छाओं आदि की अभिव्यक्ति 
थे। प्रतीकवाद का प्रारम्भ ही सृष्टि के प्रथम पुरुष के प्रथम प्रस्फुटित शब्दों से 
माता जाता है, जिसमें मनुष्य के विचार, कल्पना, मनोभावादि निहित रहते हैं ।रै 
बिना अर्थ के शब्द का कोई महत्त्व नहीं है; अतः शब्द विचारों के प्रतीक है । 


वैसे तो सम्पूर्ण विचारजक्षेत्र में प्रतीक प्रयुक्त होते हैं, किन्तु साहित्य में 
इनका विशेष महत्व है। हिन्दी-कवियों ने प्रतीकों का पर्याप्त प्रयोग किया है। 
आग्ल-कवियों में स्विनवर्न और रोसेटी इस कला में पारंगत थे । साध।रणतया 
प्रतीकों का अर्थ संक्षिप्तता, स्पष्टता, बोधगम्यता, सौन्दर्य-बोधात्मकता, लाक्षरिगकता 
आदि से लिया जाता है, किन्तु मनोविश्लेषण में प्रतीक अवचेतन-मन की दमित-वास- 
नात्मक (#700८) आकांक्षाओं की अभिव्यक्ति माने जाते हैं। ये दमित इच्छायें 
संवेगात्मक संतुष्टि के लिये वेष-परिवर्तत कर प्रतीकों के रूप में अभिव्यक्त होती हैं ।० 


3 तारक ता केनन.. ४५ जकलकन 
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३६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


प्रतीकों के विषय में यह विचारधारा फ्रायड और उसके अनुयायियों की है। जुगने 
फ्रायड के प्रतीक-सिद्धान्त की आलोचना की है कि फ्रायड को प्रतीक (8ए7700]) 
के स्थान पर संकेत (827)) प्रयोग करना चाहिये था। जुग ने प्रतीक को संकेत 
तथा रूपक ([८४०7ए) से भिन्न बतलाते हुए कहा है कि प्रत्येक प्रतीक एक 
मनोवैज्ञानिक सूत्र ओर सिद्धान्त के प्रतिनिधिछ्य में मानव-जीवन का पथ-अ्रदर्शन 
करता है । जुग के अनुसार प्रतीक केवल स्थानापन्न नहीं हैं, अपितु उनका एक विशेष 
अर्थ और महत्व है,' और इस प्रकार प्रतीक अवचेतन-मन के व्याख्याता है । 


« प्रतीक द्वयर्थक होते है-वाह्य और आन्तरिक । आन्तरिक अर्थ ही वास्तविक 
होता है। बतीकों के अर्थ में गत्यात्मकता होती है। एक ही प्रतीक विभिन्न विचारों 
, का द्योतक हो सकता है ।* यद्यपि यह कहना ठीक है कि मानवी प्रक्ृति में सर्वत्र कुछ 
. न कुछ तत्व एक से हैं, किन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं है कि मानवी-प्रक्रियाओं के 
विभिन्न क्षेत्रों के विभिन्न व्यक्तियों द्वारा एक ही ढंग को अभिव्यक्ति हो । यह अवश्य 
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अलंकरण 5 ३७ 


सत्य है कि सच्चे प्रतीक अन्तश्चेतना की अभिव्यक्ति होते हैं, जिन्हें न उससे अच्छे 
ढंग से समझा जा सकता है और न भिन्न ढंग से व्यक्त किया जा सकता है।* 
विद्वद्ुवर कुमारस्वामी ने ही प्रतीक-भाषा (॥,872प092८ ० $ए7770]8) और 
संकेत-भाषा (,9780282८ ० 8278) का अन्तर स्पष्ट करते हुए इसी प्रकार 
का विचार प्रकट किया है ।* विश्व-विकास-प्रक्रिया के अन्तर्गत विश्व का वाह्यरूप 
तो परिवर्तित होता रहता है, किन्तु मूल तत्व सदैव एक रूप रहता है। अर्थात्‌ मूल 
अप रिवर्ततीय है । कभी भी नवीन तत्वों और सत्यों की सृष्टि नहीं होती। यह 
सम्भव है कि प्राचीन तत्व वेष-परिवर्तन कर हमारे समक्ष प्रस्तुत हों और हम उन्हें 
नवीन स्वीकार कर लें, किन्तु वास्तविकता यह नहीं है। यह तो केवल रूप और 
अभिव्यक्ति की भिन्नता है, मूल तत्व की नहीं । यही बात कला के लिए भी सत्य 
है । हम जब प्राचीन और आधुनिक कलाओं का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते हैं, तो 
दोनों के वहिरंग में अवश्य अन्तर प्रतीत होता है, किन्तु अन्तरंग में एक ही तत्व 
उभयनिष्ठ दृष्टिगत होता है। 
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| केला 5 


गा 


प्राय: सभी साहित्याचार्यो' ने साहित्य में गब्द और अर्थ की अभिन्नता को 
स्वीकार किया है ।" भारतीय साहित्यश्ञास्त्र के आद्यालंकारिक आचाय॑ भागह ने 
शब्द ओर अर्थ के अन्योन्याश्रित तत्व के आधार पर ही अलंकारों को दो भागों में 
विभाजित किया है--शब्दालंकार और अर्थालंकार । तत्पश्चात विभिन्न आचार्यों द्वारा 
स्वीकृत विभिन्न अलंकारों को भिन्न-भिन्न वर्गो' में रक्खा गया है, किन्तु यह विभाजन 
सांकेतिक है। इसका सर्वप्र थम स्पष्ट निर्देश आगे चलकर उद्भट ने अपने “काव्या- 
लंकार-सारसंग्रह में किया है । उद्भटकृत अलंकारों का वर्गीकरण इस प्रकार है:-- 


आखभज”णभभभफपजजजजडजडज:फप:ेपप:प:यख:: )ै॑ैि्तमि्ां-+--_ललेल. 


१ अ--वागर्थाविव सम्पृक्तो वागर्थफ्रतिपतये । 
जगत:पितरो वन्दे पाव॑ंती परमेश्वरो ॥ रघुवंश-कालिदास । 
ब--शब्दार्थ सहितो काव्यम्‌ ॥ काव्यालंकार-भामह । 
स--ननु शब्दार्थों काव्यम्‌ ॥ काव्यालंकार-रुद्रट । 
द--शब्दार्थों सहितो वक्र कविव्यापारशालिनति । 
बन्धे व्यवस्थितो काव्यं......। वक्रोक्तिजीवितम्‌-कुंतक । 


य--तद्ोषो शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि ॥ का० प्र०-मम्मठ | 
र-गिरा अर्थ जल-बीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न । 
बन्दउ' सीता-राम-पद जिन्हहि परम प्रिय खिन्न 
--रामचरित मानस, तुलसीदास | 


ल॑ #णर्ँ द्वाते इलाउ८ जगत तंफटटाए बंता २६, 270 [ए0०वैंप्०९, एॉ९85- 
पार 276 ए0टएए. 
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अलंकार-बर्गीकरण ३६ 


प्रथम वर्ग--पुनरुक्तदाभास, छेंक, वृत्ति, लाठट, अनुप्रास, रूपक, दीपक 
उपमा, प्रतिवस्तृूपणा (चार शब्द के फिर बार अर्थ के । (८) । 

द्वितीय बर्गं-अआज्ेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावता सापासोक्ति, अति- 
दायोक्ति। (६) ।॥ 

तृतीय वर्ग-यथासंख्य, उत्प्रेक्षा, स्वभावोक्ति | (३) । 

चतुर्थ वर्ग-जेयस्वतू, रसवत्‌, ऊर्जेस्वी, . पर्यायोक्ति, समाहित, उदात्त, 
श्लिष्ट । (७) । 

पंचम वर्ग -अपन्हुति, विशेषोक्ति, विरोत्र, तुल्ययोनिता, अप्रस्तुतप्रशंसा, 
व्याजस्तुति, तिदर्शता, प्ंकर, उपमेयोगमा, सहोक्ति, परिवृत्ति। ( १)। 

घष्ठ वर्ग--संदेह, अनन्वय, संसूष्टि, भाविक, काव्यलिंग, दृष्टान्त । (६) 


यद्यपि उद्भट द्वारा किया गया यह अलंकार-विभाएन वैज्ञानिक नहीं है, 
लेकिन इससे हमें तत्कालीन प्रचलित विभिन्न अलंकार-सम्प्रदायों और अलंकार- 
विकास की विभिन्न दक्ाओं का ज्ञान होता है । उद्भठ के पूर्ववर्ती आचार दंडी और 
प्रवर्ती या समकालीन आचार्य वामन के ग्रंथों में किसी प्रकार का अलंकार-वर्गीकरण 
नहीं प्राप्त होता है। उन्होंने तो शब्द और अर्थ के आधार पर ही अलंकारों का 
निरूपण किया है। हां, वामन के उपमा-प्रपंच से अवश्य मूलतत्वः पर समाधारित 
वर्गीकरण के लिये सहायता प्राप्त होती है और सम्भवतः 'परवर्ती आचार्यो' ने इसी 
के आधार पर ओपम्यमूलक अलंकार वर्ग का विधान किया है । इसके बीज हमें 
प्रारम्भ में ही दंडी के काव्यादर्श में प्राप्त होते हैं । 


वर्णन की विभिन्न शैलियों का अभिधान ही बलंकार है। अलंकारों के कुछ 
मूलतत्व हैं जिनके आधार पर सजातीय अलंकारों को भिन्न-भिन्न समूहों में वर्गीक्रित 
किया जा सकता है। इस ओर सर्वप्रथम दृष्टि आचार्य रुद्र॥ की गई। पहले तो 
उन्होंने अलंकारों को शब्दालंकार और भअर्थालंकार दो भागों'में बांदा और फिर 
भामह एवं उद्भट से भिन्न तथा बहुत कुछ वामन की शैली पर चार मूल अर्थालं- 
कारों को मान कर समस्त अर्थालंकारों को चार विभागों में विभक्त किया-वास्तव, 
ओऔपम्य, अतिशय और श्लेष । 


१ बास्तव सूलक--जो वस्तु के स्वरूप का वर्णात करें उसे “वास्तव” कहते 

हैं । यह अर्थ की 'पृष्टि करते वाला विपरीत प्रतीत से निवृत्ति कराने वाला तथा 
उपमा, अतिशय एवं श्लेष से भिन्न होता है। इसके तेईस भेद होते हैं-सहोक्ति, 

समुच्चय, जाति, यथासंख्य, भाव, पर्याय, विषम, अनुमान, दीपक, परिकर, परिवृत्ति 
परिसंख्या, हेतु, 'कारणमाला' व्यक्तिरेक, अन्योन्य, उत्तर, सार, सूक्ष्म, लेश, अवसर, 

मीलित और एकावली । 

. २ प्लौपम्यप्ृलक-जिसमें वक्ता, किसी वस्तु के स्वरूप का सम्यक प्रतिपादन 
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करने के लिये उसके समान दूसरी वस्तु का वर्णन करे, उसमें ओपम्य अलंकार होता 
है । इसके इक्कीस भेद होते हैं--उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अपन्हुति, संशय , समासीक्ति 
मत, उत्तर, अन्योप्रितीप, प्रतीप, अर्थान्तरम्यास, उभयनन्‍्यास, भ्रांतिमान, आक्षेप 
प्रथत्नोक, दुष्टास्त, पूर्व, सहोक्ति, समुज्चय, साम्य और स्मरण | 


॥ प्रतिज्ञयधुलक-जहाँ कोई अर्थ धर्म का नियम कहीं प्रसिद्धि के बाध से 
लोक का उल्लंघन करके अन्यथा स्वरूप को प्राप्त हो जाता है, वहाँ अतिशय अलं- 
कार होता है । इसके बारह भेद होते हैं-पूर्व, विशेष, उद्पेक्षा, विभावना, तद््‌गुण, 
अधिक, विरोध, विषम, असंगति, विहित, व्याधघात ओर अहेतु । 


४ श्लेषनूलक-जहां अनेकार्थक पदों से एक ही वाक्य अनेक अर्थो' का बोध 
करता है, वहां श्लेष अलंकार होता है । इसके दो भेद हैं-शुद्ध और संकरीर्ण । शुद्ध 
श्लेष के दस भेद किये है--अविशेष, विरोध, अधिक, वक्र, व्याज, उक्ति, असम्भव, 
अवयव, तत्व और विरोधामास । सकीर्ण के केवल दो ही भेद किये हैं । 


रुद्रट की भांति विद्यानाथ ने भी अलंकारों को चार भागों में विभक्त 
किया है-- 
१ वस्तृप्रतीतिवाले--इसमें समासोक्ति, आक्षेप आदि अल कार हैं । 
२ औपम्यप्रतीतिवालिे--इसमें रूपक, उत्प्रेक्षा आदि हैं । 
३ रसभाव प्रतीतिवाले--इसमें रसवत्‌, प्र य, ऊर्जस्वित्‌ आदि अल कार हैं। 


४-भ्रस्फुटप्रतीति वाले--इसमें उपमा, अर्थान्तरन्यास आदि अल कारों की गणना 
की गई है ।* 


रुद्रट के वर्गीकरण में कतिपय अल कार ऐसे हैं, जिन्हें दो-दो वर्गों में रक्‍्खा 
गया है। उदाहरणार्थ उत्तर, सहोक्ति और समुच्चय नामक अलंकार वास्तव और 
ऑऔपम्य दोनों में आए हैं। उत्प्रेज्ञा और पूर्व अलकारों का सन्निवेश जौपम्य तथा 
भतिशय वर्गों में हुआ है। श्लेष शब्दालंकार और भअर्थालंकार दोनों में आया है। 
इस प्रकार के अलंकारों में केवल नाम-साम्य है, लक्षण और उदाहरणों में पृथकता 
है । बच्छा होता यदि नामों में भी भिन्नता होती, तो किसी प्रकार का भ्रम व होता। 


रुद्रट का यह वर्गीकरण बहुत महत्वपूर्ण नहीं है, क्योंकि चार प्रमुज 
मर्थालेंकारों के ही शेष अर्थालंकार विशेष रूपान्तर के रूप में स्वीकार किये गए हैं । 
अत: अलंकारों के मुलतत्व का उपर्युक्त विभाजन न हो सकने के कारण रुद्रट के 
बर्गकरण को पृरारूपेण वैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता। 








2 केचित्प्रतौयमानस्तव:, केचित्प्रतीयमानौपम्या: । 
केचित्थतीयमान रसभावादय:, केचित्स्फुटप्रतीयमाना: ॥ 


“-प्रतापरुद्रीय । 


अलंकार-वर्गीक रण डरे 


महाराज भोज ने 'सरस्वतीकंठाभरणु' में अलंकारों को तीन भागों में विभन्‍्क 
किया है-वाह्म, आम्यंतर और उम्र, जिनक्रा ऋमत्र: अर्थ शब्दालंचाूर, अदलेक्षार 
ओर उभयालंकार है। आपके अलंकार-विवेचणन और विभाजद में कोई बिःशष्टता 


नहीं है । 
रुद्रट के पश्चात्‌ अलंकार-विभाजन का महत्वपूर्ण कार्य करते वाले आचार्य 
रुय्यक और उनके शिप्य मंखक हैं। उन्होंने 'अर्स :र-सर्वेस्व या अलजंकारसत्र' में 
अलंकारों का वर्गीकरण उनके मूल तत्त्वों के आबार पर किया है जो रुद्रट की 
अपेक्षा अधिक स्पष्ट, उपयुक्त और वेज्ञानिक है। स्य्यक्ष ने समस्त अर्थालंकारों को 
पाँच भागों में विभक्त किया है--(:) सादुश्यगर्य (२) विरोधगर्भ (३) शा खला- 
बन्ध (४) न्यायमूल (५) गूढ़ार्व हतठीतिमुल। इसके पश्चात्‌ प्रत्येक्त वर्म के 
अनेक अवान्तर भेद किये हैं, जो इस प्रकार 


१, सादृश्यगर्भ (ओऔपम्यगर्भ या उपमामूलक ) 
क-भेदाभिदतुल्य प्रधान--उपमा, उपमेयोपमा, अनन्बय, स्मरण (४) 
ख-अभेद प्रधाच-- 
१-आ रोप टू दक-हपक्र, परिणाम, संदेह, भ्रांति, उल्लेख, अपन्हुति। (६) । 
२-अध्यदरसावमूल--5त्प्रे श्षा, अतिशयोक्ति । (२) । 
ग-गमस्यमॉल ओऔपस्य-- 
१-परदाजगत-_न्य्दो निता, दीपक । (२) । 
र-वात्यार्थरत-्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्त, निदर्शना । (३) । 
३-अमभेद प्रधात-व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति । (२) । 
४-विशेषण वैचित्रय--सम्रासोक्ति, परिकर | (२) ! 
५-विशेषण विशेष्य वेचित्रय--श्लेष । (१) । 
इ-शेा-अप्रनचद्ाएएणा पर्यायोक्ति, .अर्थान्तरन्यास, व्याोजस्लृति, 
आक्षेप । (५) । 
इस प्रकार सादुश्ण्यूल्क अलंकारों की संख्या २८ है । 


२. विरोधगर्स 


विरोध, विभावना, विश्वेषोक्ति, सम, विचित्र, अधिक, अन्योन्य, विश्लेत 
व्याघात, अतिशयोक्ति (कार्यद्ारण हैवपर्य ), असंगति, विषम । (१२) । 


३ श्र खलाबन्ध 


कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार | (४) 
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४ न्यायमूल 
क-तके न्याय--काव्यलिंग, अनुमान । (२) । 
ख-वाक्यन्याय या वाह्मन्याय-यथासंख्य, पर्याय, परिवृत्ति, अर्थापत्ति, 
विकल्प, परिसंख्या, समुच्चय, समाधि | (5) । 
ग-लोकन्यांय--प्रयत्तीक, प्रतीप, भीलित, सामान्य, तदंगुरा, अतदगुण, 
उत्तर । (७) । 


५ गढ़ायप्रतीतिमुल 


सुक्ष्म, व्यायोक्ति, वक्रोक्ति | (३) । 

इस वर्गीकरण में अलंकारों की संख्या (३८-१२-४-२-८-७-३) ६४ है। 
इसमें रसवत्‌, प्रेयस्‌, ऊर्जस्वी, समाहित, भावोदय, भावसंधि, भावसबलता, संसृष्टि, 
संकर, स्वभावोक्ति, भाविक, उदात्त, विनोक्ति, उन्‍्मीलित, विशेषक आदि अलूंकारों 
का समावेश नहीं हुआ है। 


विद्याधर की एकावली के अष्टम उन्मेष में अर्थालंकारों का निम्नलिखित 
वर्गीकरण परिलक्षित होता है :-- 


भेदाभेदप्रधान- ६ उपमा, उपमेयोपसमा, अनन्वय, स्मरण । 

भेदप्रधान २ व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति । 

बभेदप्रधान ३ रूपक, परिणाम, सन्देह, भ्रान्तिमत, उल्लेख, 
अपन्हुति । 

भध्यवसायाश्रय४ उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति । 

गस्योपस्याश्रय ५ तुल्योगिता, दीपक 

वाक्यार्थंगत ६ प्रतिवस्तृपमा, दृष्टास्त, निदर्शन । 

विश्लेषणविच्छित्याश्रय समासोक्ति, परिकर, अप्रस्तृतप्रशंसा । 

विशेष्यविच्छित्याश्रय परिकरांकुर । 

उभयविच्चछित्याश्रय 3 श्लेष । 











१ ब्र,मः प्रथर्म भेदाभेदप्राधान्यतस्तावत्‌ ॥5।१॥ 
२ तथाहि क्वचिद्‌ भेद प्राधान्य दृष्टं यथा व्यतिरेके । वृत्ति ॥ 
३ सम्प्रति कतिचिद्भेदप्राधान्येब्लंक्ृती ब्रम: ॥८।५॥ 
४ इत्थमलंकारद्यमध्यवासायाश्रयेणनिर्णीय । 
अघुनालंकतिवर्ग गम्योपस्याश्रयंत्र म; ॥८१४॥एकावली । 
५ एतदलंकृति युगलं कथित तावतृपदार्थंगत्वेन ॥॥८। १६॥ 
६ वाक्यार्थगत्वेन स्यात्‌ सामान्य पृथगूविनिदिष्टम्‌ ॥५।१७॥ 
७ यत्र विशेष्य विशेषणस्तस्य ।|८२६॥ --एकावली | 


अलंकार-वर्गीकरण 


है. हु 

सामान्यविशेषभाव अर्थान्तरन्यास । 

प्रतीयमान प्रस्ताव पर्यायोक्त । 

गम्यत्वविच्छित्ति प्रस्ताव व्याजस्तुति । 

विशेषगम्यत्व आक्षेप । 

विरोधगर्भे विरोधाभास, विभावना, विशेषोक्ति, अति- 
दयोक्ति, असंगति, विषम, सम, विचित्र, 
अधिक, अच्योन्य, विशेष, व्याघात । 

श्र खलाकार कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार । 

तर्कन्यायमूल काव्यलिंग, अनुमान । 

न्यायमूल यथासंख्या, पर्याय, परिवृत्ति । 

एकानेक परिसंख्या । 

वाक्यन्याय अर्थापत्ति, विकल्प, समुच्चय, समाधि । 

लोकन्यायाश्रय प्रयत्नीक, प्रतीप, मीलित, सामान्य, तदगुणा । 
अतद्गण, उत्तर, प्रश्नोत्तरिका । 

गूृढार्थप्रतीति सूक्ष्म, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति, 
भाविक, उदात्त । 

अन्योन्याश्लेष संसृष्टि, संकर । 


यह अलंकार-विभाजन बहुत कुछ रूय्यक के अलंकार-वर्गीकरण पर समा- 


घारित है। यद्यपि एकावलीकार का अपने इस वर्गीकरण के लिये कोई विशेष आग्रह 
नहीं प्रतीत होता, फिर भी इस प्रकार के अलंकार-विवेचन से स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
उक्त अलंकार-वर्गीकरण विषय-प्रतिपादन के समय ग्रस्थकार के मस्तिष्क में 
अवश्य विद्यमान था । 


विद्यानाथ ने अर्थालंकारों को नौ भागों में विभक्त किया है--१-साधर्म्यमूल 
२-अध्यवसायमूल ३-विरोधमूल ४-वाक्यन्यायमुल ५-लोकव्यवहार॒मुल॒ ६-तके- 
स्थायमूल ७-शइ खलावैचित्रुय ५-अपन्हवमूल तथा ६-विशेषण वेचित्रुयमूल । 


हिन्दी-आचार्यों ने भी अलंकार-वर्गीकरण की ओर प्रयास किया है। हिन्दी 
के प्रथमालंकारिक आचाय॑े केशवदास ने कविप्रिया' के नवें प्रभाव से लेकर सोलहवें 
प्रभाव तक अलंकार-निरूपण किया है। निरूपित सम्पूर्ण अलंकारों की संख्या ३७ है 
जिन्हें आठ वर्गों में विभक्त कर आठ प्रभावों में रक्खा है। प्रभावानुसार अलंकारों 
की संख्या तथा नाम निम्नलिखित हैं :-- 


नर्वा प्रभाव स्वभावोक्ति, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष, 
उत्प्रेक्षा। (६) | 
दसवां प्रभाव आक्षेप । (१) । 
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ग्यारहवां प्रभाव क्रम, गणना, आन्िप, प्रेय,श्लेष, सृक्ष्म, लेश, 
निरदर्शना, ऊर्ज, रसव॒त्‌, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, 
अपन्हृति। (१३: । 

बारह॒वां प्रभाव उक्ति (वक्रोक्ति, अन्योक्ति, व्याधिकरणोक्ति, 
विभेष क्ति, सहोक्ति ), व्याजस्तृति, व्याजनिंदा, 
अमित, पर्यायीक्ति, युक्त । (६) 


तेरहवां प्रभाव समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक 
दीपक, प्रहेलिका, परिवृत्त । (८) 

चौदहवां प्रभाव उपमा | (१; । 

परद्रहवां प्रभाव यमक । (१) । 

सोलहवां प्रभाव चित्र | (८) । 


केशव संस्कृत के प्राचीन आचार्यों से प्रभावित थे, उन पर नव्याचार्यों का 
प्रभाव नही परिलक्षित होता है । इससे प्रतीत होता है कि उदका वर्गीकरण भागमह, 
उद्भटादि के समान ही है। अतः केशव के दर्गीकरण को वैज्ञानिक नहीं कहा 
जा सकता। 


कविवर मिखारीदासकृत 'काव्यनिर्णय! हिन्दी-काव्यज्ञास्त्र-परम्परा का एक 
महत्वएरणो ग्रन्थ है । इसमें अलंकारों के विवेचन के साय-साथ अर्ांझ्रारों का वर्गीकरण 
भी किया गया है। इस ग्रंथ में अलंकार-वर्शान तीन स्थानों पर किया गया है-- 
पहलीबार तीसरे उल्लास में, दूसरीबार आठवें से अठारहवें उल्लाश्न तक और तीसरी 
बार बीसवें से इककीसवें उल्लास तक। प्रथम दो बार अर्थालंकार-अनुशीलन और 
तीसरी बार शब्दचित्र-चित्रण किया गया है | 


तीसरे उल्लास में “अलंकार-मूलकथनं' ज्ञीर्षक देकर मल अर्थात केवल 
प्रधान अलंकारों का ही वर्णाव किया गया है जो निम्नलिखित हैं... 


उपमा, अनन्वय, प्रतीष, दुष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, निदर्शना, तल्ययोगिता 
उत्पेज्ा, अपन्हुति, स्मरण, भ्रम, संदेह, व्यतिरेक, अतिशयोक्ति, उदात्त अधिक 
अन्योक्ति, व्याजस्तुत्ि, पर्यायोक्ति, आक्षेप, विरुद्ध, विभावता विशेषोक्ति, उल्लास 
तदुगुणग, सीलित, उन्मीलित, सम, भाविक, समाधि, सहोक्ति, विनोक्ति परिवत्त 


सूधम, पति र, स्वभावोक्ति, काव्यलिग, परिसंख्या, प्रश्नोत्तर, यथासंख्या एकावली 
पर्याय, संसूप्टि और संकर । 


दास जी ने इन अलंकारों का बड़ा ही संक्षिप्त वर्णन भाषा-भूषण' शैली में 
किया है। इनके अवास्तर भेदादि नहीं लिखे हैं। ज्ञायद पाठकों को अलंकारों का 


तावारण ज्ञान एवं सुविधाजनक कंठस्थ करने के लिये भाषा नृषण-पद्धति में अलंकारों 
का संक्षिप्त वर्णन किया है । 
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के 


इसके पश्चात्‌ आठवें से अठारहतें उल्लास तक अलंकारों को ११ वर्गों दें 
विभत्त कर १ उल्लासों में उदका विशद विवेचत किया है। वर्गातुसार अन्न कारों 
के नाम एवं संख्या इंस प्रकार है :-- 
पहला वर्ग- शभ्ाठवां उल्लास- उपनादि अलंकःर वर्णन 
लुप्तोपमा, अनन्वय, उपमेवोपमा, प्रतीयप, श्रौती उाला, दृष्ठांत, अर्थास्तिरत्यासत, 


आ 


विकस्वर, निदर्शना, तुल्यवोचिता, प्रतिवस्तृपमा । (१२) । 

दूसरावग- नर्वां उल्लास- उत्पेक्षादि अलंकार वर्णन 

उत्प्रेक्षा, अपन्हुति, स्मरण, भ्रम, संदेह । (५) । 

तीसरा वर्ग- दसवां उल्लास- व्यतिरेकरूपकादि अलंकार वर्णन 

व्यतिरेक, रूपक, उल्लेख | (३) । 

चौथा वर्ग- ग्यारहवां उल्लास- अतिशयोक्ति श्रादि अलकार वर्णन 
अतिशयोक्ति, उदात्त, अधिक, अल्प, विशेष । («) । 

पांचवां वर्ग- बारहवां उल्लाव- शअ्रन्योक्ति भ।दे अलूंकर वर्णन 
अन्योक्ति, अप्रस्तुतग्रशंसा, प्रस्तृततांड्ुर, समासोक्ति, व्याजस्तुति, आक्षेप । ( - ) 

छुठवां वर्ग- तेरहवां उल्लास- विरुद्धांदि भ्रंकार वर्णन 

विरुद्ध, विभावना, व्याघात, विज्येषोक्ति, असंगति, विषम । (६) ! 

सातवां वर्ग- चौदहवां उल्लास- उललासादि अ्र॒लंकार वर्णन 

अवज्ञा, उल्लास, अनुज्ञा, लेश, विचित्र, तद॒गुण, स्वगुण, अतदृगण, पूर्वरूप, 
मीलित, सामान्य, उनन्‍्मीलित, विशेष । (१४) । 

आ्राठवां वर्गं- पन्द्रहवां उल्लास- समासादि अलंकार वर्णन 

सम, समाधि, परिवृत्ति, भाविक, हर्ष ( प्रहर्षश ), विपाद, असम्भव, 
सम्भावना, समृच्चय, अन्योन्‍्य, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषेधघ, विधि, 
काव्यार्थापत्ति | (१६) । 

नवां वर्गं- सोलह॒वां उल्लास- सुक्ष्मादि अलंकार वर्णन ु 
सूक्ष्, पिहित, युक्ति, गूढ़ोत्तर, गृढ़ोक्ति, मिथ्याध्यवसित, ललित, विवृतोक्ति, 
व्याजोक्ति, परिकर, परिररांकुर। (११) । ह 

दसवां वर्ग-- संत्रहवां उल्लास- स्वाभावोक्ति आदि झलंकार वणन 
स्वभावोक्ति, हेतु, प्रमाण, काव्यलिंग, निरुक्ति, लोकोक्ति, छेकोक्ति, प्रयत्नीक, 
परिसंख्या, प्रश्नोत्तर । (१०) । 

स्यारह॒वां वर्ग- प्रठारहतां उल्लास- दीपकादि धलुंकार दर्णन 


दीपक, यथासंख्य, एकावली, कारणमाला, उत्तरोत्तर. रसनोपमणा, 


रत्नॉबलो, 
पर्याय । (5) । 
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जी विके इस अर्थाल कार-वर्गीकरण का क्‍या आधार है, यह निश्चय- 
पूर्वक नहीं बतलाबा जा सकता है, क्योंकि इसका कोई मनोवैज्ञानिक आधार तो 
प्रतीत नहीं होता । यदि ऐसा होता तो सादृश्यमूलक अल कार ही पृथक्‌-पृथक्‌ वर्गों 
के प्रमुख अल कार न हो जाते । लेकिन इसका यह भी तात्पयं नहीं है कि दास का 
यह अल कार-वर्गीकरण बिल्कुल व्यवस्थाविहीन है, क्योंकि लगभग प्रत्येक उल्लास 
के प्रारम्भ में अल कारों के नाम, संख्या और विभाजन-विधि के कारण का निर्देश 
किया गया है ! 


उक्त ग्यारह वर्गों में से नौ वर्गों के आधारों का तो स्पष्ट रूप से लेखक ने 
निर्देश किया है। ठीसरे और पांचवें वर्ग का कोई स्पष्ट और उपयुक्त आधार नहीं 
बतलाया है। अल कार-विभाजन के लिये जो कारण दिये यये हैं उनमें से कतिपय में 
तो पर्याप्त ओचित्य है। उदाहरणार्थ यह कहना कि उपमा के सहयोगी बारह 
अल कार उपमानोपमेय के ही विकार हैं, " सर्वेथा सत्य है। अतः दास का अल कार- 
वर्गीकरण, चाहे हम उससे पूर्णातया सहमत न हों--नितांत निरर्थके और निराधार 
नहीं है, अपितृ सार्थक ओर साधार हैं । 

आधुनिक हिन्दी-साहित्यकारों में सेठ कन्हैयालाल पोहार ने 'अल कार-मंजरी' 
में रुव्यक के ही वर्गीकरण को मान्यता प्रदान की है। रुव्यक के वर्गीकरण में कुल 
६४ अल'कार हैं, किन्तु पोद्दार जी ने १०० अल कारों का निरूपण किया है। सुब्रह्मण्य 
शर्मा ने अर्थाल कारों का एक नवीन वर्गीकरण करने का प्रयत्न किया है। उन्होंने 
समस्त्र अर्थाल कारों को आठ वर्गों में विभक्त किया है, जो निम्नांकित हैं :-- 


(१)औपम्यसूला :-- ३४ अल कार । 
(२) विरोधमूला :-- १० अलकार । 
(३ )कार्यकारण सिद्धान्तमूला (न्याय-दर्शनशास्त्र-घपुला):-- १९ अलकार । 
(४) न्‍्यायमूला :-- 

(क) वाक्य न्‍्याय-- ४ अल कार । 

(ख) तकेत्याय- ३ अल कार । 

(ग) लोकव्यवहारमूला-- २१ अल कार । 
(५) अपन्हवमूला :-- १६ अल कार । 
(६) शव खला वेचित्रयमूला :-- ४ अल कार । 
(७) विशेषण बेचित्रयमूला :-- २ अल कार | 
(८) कविसमयमूला :-- है अल कार । 








अत अप लि मल रस रह तल 
१ उपमान बोर उपमेय को, है विकार समझौ सुचित ॥ 
“काव्य-निर्णय । 
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यह वर्गीकरण किसी पक्म मनोवैज्ञानिक आधार पर नहीं आश्रित है, क्योंकि 
अपन्हवमूलक, विशेषण वैचित्रयमूला जौर कविसमयमूला वर्ग बिल्कुल बाह्य और 
स्थूल समानता पर ही स्थित हैं। इतका कोई सूक्ष्म मलोवेज्ञानिक आधार 


तहीं है । 


ब्रजरत्नदास ने भी 'भाषाभूषण' की भूमिका में अर्थाल कारों का वर्गीकरण 
किया है, जो इस प्रकार है-- 


(१) ओपम्य (सादुश्य, साम्य, साथर्स्थ ) :-- 
क- अभेद प्रधान 
ख- भेद प्रधान 
ग- भेदाभेद प्रधान 
अ- प्रतीति प्रधान 
हक गम्य प्रधान 
च्‌- अर्थवेचित्रय प्रधान 
(२) विरोध (कार्य-कारण विच्छेद) 
(३) शइखला मूलक (क्रममूलक) 


(४) प्याय मूलक :-- 


क- वाक्यन्याय 
ख- तकेन्याय 
ग- लोकन्याय 
(५४) पस्तुमूलक-- 


ब्रजरत्नदास जी के वर्गीकरण का बहुत कुछ आधार सुन्रह्मण्य शर्मा का वर्गी- 
करण है। अन्तर केवल इतना है कि ब्रजरत्नदास जी ने ओऔपम्यमूलक के छ: भेद 
किये हैं और शर्मा जी के ५-६-७ और ८ संख्या वाले वर्गों को एक ही वर्ग वस्तु- 
मूलक में रख दिया है। यह नवीनता किसी मौलिक उद॒भावना की द्योतक 
नहीं है । 


सभी लोगों ने अर्थालंकारों का ही वर्गीकरण किया है | किसी - ने शब्दाल- 
- कारों का वर्गीकरण नहीं किया है । इस ओर सर्वप्रथम प्रयास डाक्टर रामशंकर 
शुक्ल 'रसाल? ने किया है। उन्होंने 'अल कार पीयूष के पूर्वाद्ध में शब्दाल कारों का 
वर्गीकरण प्रस्तुत किया है:-- 
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ड्प 
र्‌ 
आवृत्ति तन 
हे विद किलिकी 
वर्णाव त्तिसम्बन्धी पदावृत्ति सम्बन्धी गब्दाव त्तिसम्बन्धी 
| _। 

शी 5 लत ] ! 

] | ] ] रा बे | हे 

चित्र यमक अनुप्रास आद्यानुप्रास एकार्थसम्बन्धी भिन्नार्थंसम्बन्धी 
। 

। ] | 
| | | | 
विशेष सामान्य क्‌ डल पुनरुक्ति 
(गुर या रीति- | (कुडलिया में) | 
सम्बन्ची ) | 
9 जी  3 आकलन व 3 | । 
है | | | जि | । 
थम श्र त्यानुआत्त जअच्त्यानुप्रान नुक 'सहूविलाए। वीप्सा 


| । 

वृत्यातृप्रास । 

8 
को || 

|] 

उपत्ा53 कांमला पर्षा 


7 7[7ऋ _ ििएः का 
| | | | 
शब्दश्लेष पुनरुक्ततदाभास पुनरुक्त प्रकाश 


शब्दाल कारों का दूसरा भेद ( २ ) वर्ण कौतुक या चित्र है । 

पृण्डित विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने 'वाड मय--विमर्श' में अल कारों का बर्गी- 
करण रुय्यक के अनुसार किया है और प्रत्येक वर्ग के प्रमुख अल'कारों का विवेचन 
उनके मूल तत्वों के आधार पर उवीन ढंग से किया है, उदाहरणा्थ * सादण्यगर्भ वर्ग 
के अस्तर्गत जितने अल कार आते हैं उनकी कड़ियां भी एक दूसरे से मिली हुई हैं । 
इनके बीचो-बीच उपमा अल कार होता है। उपमा अलकार में उपमेय और उपभमान 
दोनों में भेद भी रहता है और कुछ कुछ अभेद भी | एक ओर भेद बढ़ने लगता है 
और एुतरी ओर अभेद । भेद ऋड़ने-बड़ते उस सीमा पर पहुंच जाता है जहाँ उपमेय 
आर उसमान एकदम पृथक हो जाते हैं व्यक्तिरेक) । दूसरी ओर अभेद बढ़ते-बढ़ते 
उस सीमा पर पहुंच जाता है जहाँ दोनों में एकता हो जाती है ( पक ) । इसके 
अनन्तर भेद से आगे बढ़ कर अभेद का प्रधानत्व और उपमान का गोणत्व बढ़ने 
लगता है। दूसरे शब्दों में कहें तो एफ प्रकार से उपमान का उत्तसेत्तर तिरस्कार 
और साथ ही साथ बहिष्कार होता जाता है (अ्रतीप) । फलस्वरूप उपमान का लोप 
टी जाहा डै और उसके स्थान पर भी केवल उपमेय ही रह जाता है ( अनन्वय )। 
यहाँ उपमेत्र का उपसान उपमेश्र ही होता हैं, जैसे--राम से राम सिया सी सिया 
सिरमोर विरंचि विचारि संवारे ।” ठीक इसी प्रकार रूपक से आगे बढ़कर धीरे- 
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र उपमान प्रधाद, औरे अन्त में उपमान को 
ती है, जहाँ उपेय का एकदम लोप हो जाता है, 


2 रु 4३ 
जप 


ता ह । उपर यहाँ उन्‍्मेय तबा उपसान दोतों में काम 


धीरे उपमेय गोण होता जाता 
प्रधावनता उस सीया बने पहुँच : 
केवल उपमान ही रह जा 

देता है (रूपकातिशयोक्ति) देसे 


रे 5 /जछ 
54५ 


[#0)] 


राम सीय-सिर सेंदुर देहीं । उपमा कहि न सकत कवि केहीं ॥। 
अरुन पराग जलज भरि नीके । संलिद्ि भूष अहि लोभ अमी के ॥ 


यहाँ 'अरुवपराग' दा तात्यय॑ सिंदूर, “"लज' (कमल ) का तात्पयें राम का 
हाथ और “चरन्रमा ( बश्चि ) का तात्पर्य सीता का 'मुख' और अहि ( सर्प ) का 
तात्पर्य राम की 'भूजा' है ।? इसी प्रकार अन्य वर्गों के अलकारों का भी निरूपण 
किया है । 


विद्यावाचस्पति पण्डित रामदहीन मिश्र ने भी “'काश्यदर्पण' में अल कार- 
वर्गीकरण रुग्यक के अनुसार ही किया है। जो अन्तर है वह इतना है कि मिश्र जी 
ते 'विनोक्ति' को शेष में डाला है, जिसे रुव्यक ने 'भेदप्रधानगम्यमात औपम्ध' वर्ग में 
लिया है। रुग्यक के वर्गीकरण में 'लोकन्यायमूल' वर्ग के अल कारों की संख्या सात 
है, किन्तु 'काव्यदर्पण में प्रश्वोत्तर को जोड़ कर इस वर्ग के अलकारों की संख्या 
आठ कर दी है। इसके अतिरिक्त 'युद्ार्थप्रदीतिमुल' में स्वधावोक्ति, संसृष्टि और 
संकर को जोड़ देने के कारण इप वर्ग क्रे अल कारों की संख्या सात हो गई है । 


इस प्रकःर मिश्र जी का वर्गीकरण कुल ६६ अल कारों का है। उन्होंने 
'काव्यदर्पण' में कुल ७७ अब कारों का निरूपण किया है। ललित, अत्युक्ति, उल्लास, 
अवज्ञा, प्रहर्षण, विषादन, विकस्त्रर, समिथ्याध्यवसित नामक आठ बल कारों को 
किसी वर्ग में न रख कर “कुछ अन्य अलकार शीषषक' के अन्तर्गत पृथक्‌ विवेचन 
किया है । 


डा० नगगेन्द्र ने 'रीतिकाल की भूमिका में अलकारों का वर्गीकरण करने का 
प्रयत्त किया है । उन्होंने अल कारों का मनोवैज्ञानिक विवेचन करते हुये कहा कि 
“व्यावहारिक धरातल पर आकर भी हम अल कारों के कुछ अपेक्षाकृत मूर्त आधार 
निर्धारित कर सकते हैं । यहां भी यदि बही प्रश्न फिर उठाया जाय कि हम अल कार 
का प्रयोग किस लिये करते हैं तो व्यवह् रतल पर भी उसका एक ही स्पष्ट उत्तर है- 
उक्ति को प्रभावोत्यादक बनावे के लिये | ऐसा करने के लिये हम सदण लोकमान्य 
वस्तुओं से तुलना के द्वारा अपने कथन को स्पष्ट बना कर उसे श्रोता के मन में 
अच्छी तरह बैठाते हैं, बात को बढ़ा-चढ़ा कर उसके मन का विस्तार करते हैं, बाह्य 
वैषम्य आदि का नियोजन करके उससे आश्चर्य की उद्भावना करते है, अनुक्रम 
भ्रथवा औचित्य की प्रतिष्ठा करके उसकी वृत्तियों को अन्बित करते है। बात को 
घुमा फिरा कर वक्रता के साथ कह कर उसकी जिज्ञासा उद्दीप्त करते हैं, अथवा 
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बुद्धि की करामात दिखा कर उसके मन में कौतृहल उत्पन्न करते है। अल कारों के 
ये ही मनोवैज्ञानिक आधार हैं, स्पष्टता, विस्तार, आश्चर्य, अन्विति, जिज्ञासा और 
कौतृहल । इनके मूर्तरूप है--साधम्यं, अतिशय, वैषम्य, औचित्य, वक्रता और चम- 
त्कार (वोद्धिक। । इसके पश्चात्‌ अल कारों का एक संक्षिप्त वर्गीकरण दिया है जो 
बर्गानुसार इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 


(१) साधम्यंगमूलक-- उपमा और रूपक से लेकर दुष्टान्त और अर्थान्तरत्यास 
आदि अल कार । 

(२) अतिशयमुलक-- अतिशयोक्ति के विभिन्न भेदों से लेकर उद्ात्तादि अलकार । 

(३) वेषम्यमूलक-- विरोध, विभावना, असंगति से लेकर व्याधात, आक्षेप आदि 


अल कार । 

(४) ओचित्यमूलक-- यथासंख्य, कारणमाला, एकावली से लेकर स्वभाबषोक्ति 
आदि अल कार । 

(५) वक्रतामूलक-- पर्याय, व्याजस्तुति, अग्रस्तुतप्रशंसा से लेकर सृक्ष्म पिहित 
आदि अल कार । 


(६) पमत्कारमुलक-- श्लेष और यम्क से लेकर मुद्रा और चित्र आदि अल कार | 


यह वर्गीकरण मनोवैज्ञानिक होते हुए भी इसमें अतिशय, वक्रता और चम- 
त्कार ये तीन ऐसे आधार है जो यथार्थ में समस्त अल कारों के मूलाधार है, जेता कि 
डा० नगेन्द्र ने स्वयं स्वीकार किया है। लेकिन लेखक ने इनका प्रयोग एक विशेष 
और संकीर्ण अथे में किया है, अर्थात्‌ अतिशय का बढ़ा-चढ़ा कर बात करने के अर्थ 
में, वक्रता का घुमा-फिरा कर कथन करने के अर्थ में और चमत्कार का जिज्ञासा 
ओर कोतृहल के अर्थ में प्रयोग किया है; अत: इस वर्ग में औचित्य है । 


यूरोप के आचार्यो ने भी अल कारों के वर्गीकरण का प्रयत्न किया है । उन 
लोगों ने छः आधार माने हैं--साधम्य, सम्बन्ध, अन्तर, कल्पना, वक्रता और ध्वनि । 
उपमभा, रूपक, अन्योक्ति आदि साधर्म्य॑ के अन्तर्गत है, अतिशयोक्ति कल्पनाश्रित हेः 
विरोधामास को वत्रता में, सार को अन्तर के, तथा यमक, अनुप्रास आदि को 
घ्वनि के अन्तर्गत माना है। यह विभाजन भी सुक्ष्म तत्वों पर आश्रित नही प्रतीत 
होता, क्योंकि अल कार तो सभी कल्पनाश्रित हैं, लेकिन केवल अतिशयोक्ति को ही 
कल्पताश्चित कहना कुछ विचित्र-सा लगता है । 

अलंकारों का वर्गीकरण पूर्राझुपेरा उनके मूल तत्वों के आधार पर नहीं 
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किया गया हैं। एतदर्थ अनेक अलंकार अनुपयुक्त वर्गों में पहुंच गये हैं। उदाहरणाथ॑ 


मीलित, उनन्‍्मीलित, सामान्य और विशेषक नामक अलंझारों को लोकमान्य वर्ग में 


रक्‍्खा गया हैं। वास्तव में इनके भूलतत्व के आधार पर इन्हें सादश्यमलक वर्ग में 
आना चाहिये । रा | 
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मीलित और उनन्‍मीलित अलंकारों में लोकन्याय की अपेक्षा सादृश्य का ही 

अधिक योग है। अतः उक्त अलंकारों को लोकन्याय वर्ग में न रख कर सादृश्य 

मूलक वर्ग में रखना ही अधिक उचित है। इसी प्रकार सामान्य ओर विशेषक तामक 

अलंकारों में भी प्रस्तुत-अप्रस्तृत के गुणसाम्य का तत्व आधारशृत होने के कारण 

इतकी गणना नादृश्यनूतक्त वर्ग के अन्तर्गत होती चाहिये। इल चारों अलंकारों 

में लोकन्याय का तो उहयोग मात्र लिया जाता है और प्रधानता सादृश्य की ही 
रहती है । 


च्क््क 


उक्त अलंकारों के समान प्रतीप को भी लोकन्याय में रक्‍्खा गया है। 
प्रतीपालंकार वास्तव में औपम्यमूलक अलंकार है । सेठ कन्हैयालाल ने 'काव्यकल्पद्र॒ुम 
में इसका लक्षण इस प्रकार दिया है--“प्रतीप अलंकार में उपमान को उपमेय 
कल्पना करना आदि कई प्रकार की विपरीतता होती है ।” इस परिभाषा से यह 
तात्पर्य निकलता है कि उपमान और उपमेय बिल्कुल निश्चित होते हैं; किन्तु 
वास्तविकता यह नहीं है । प्रतीप में उपमा विपरीत अवश्य हो जाती है, किन्तु यह 
बैपरीत्य वर्ण्य-अवर्ण्य के आधार पर होता है। उदाहरणार्थ-१-मुख चन्द्र के समान है 
२-चन्द्र मुख के समान है। प्रथम में मुख वर्ण्य है। अत: उपमालंकार है। द्वितीय 
में चन्द्र वर्ण्प है। इसलिये प्रतीप अलंकार है। प्रतीप को प्रतीपोपमा या विपरीतो- 
पमा भी कहा गया है। अतः इसे लोकत्याय में रखना अनुचित है। यह तो 
सादृश्यमूलक अलंकार है। अतिशयोक्ति अलंकार को सादृश्यगर्भ के अभेद प्रधान 
अध्यवसायमूलवर्ग में रखा गया है । इसके रूपकातिशयोक्ति नामक भेद में तो अवश्य 
सादृश्य है; किन्तु अन्य भेदों में कहीं भी किचित सादृश्य नहीं परिलक्षित होता । 


अतिशयोक्ति के अवान्तर भेदों में कहीं सादश्य तो है नहीं; केवल रूपकाति- 
शयोक्ति के कारण इसे सादश्यमूलक वर्ग में लिया गया है। वास्तव में इस अलंकार 
का विघटन हो जाना चाहिये। इसके झूपकातिशवोन्कि को रूपक का कोई भेद बना 
देना चाहिये और शेष समस्त भेदों को अत्युक्ति में ले लेना चाहिये । 


खम अलंकार विषम का विलोम है। इसलिए सम को भी विषम के साथ 
बिरोध मूलक वर्ग में रख दिया गया है, किन्तु यह उचित नहीं प्रतीत होता, क्योंकि 
सम अलंकार में यथायोग्य सम्बन्ध का विधान लोकच्याय से पृष्ट होता है। 
सम के समान अधिक अलंकार में भी कोई विरोध का तत्त्व नहीं है। इसमें 
आधेय और आधार का न्यूनाधिक वर्णन होता है। आचाय॑ दंडी ने तो इसे अति- 
शयोक्ति के अन्तर्गत लिया था । अधिक और अल्प साथ-साथ ही रहेंगे। इन दोनों 
अबंकारों के लिये लोकन्याय वर्ग उपयुक्त है । 


विशेष और पर्याय नामक अलंकारों में बड़ा सृक्ष्म भेद है। अत: इन दोनों 
के लिए एक ही वर्ग होना (चाहिये । इन्हें विरोधमलक वर्ग में रखना युक्तिसंगत नहीं 
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के हि ख्छ 


है, इन्हें ता लोकन्‍्याय में रकखा जाना चाहिये । अस्योच्य अलंकार में विरोध का भाव 
नहीं है, अयितु समस्वय का भाव है। इसका उपयुक्त वर्ग लोकस्याय है। व्याजस्तुति 
पर व्याजनिदा ह्पप्टशपेण व्यग्थ प्रधान अलंकार है। न जाते क्‍यों इन्हें व्यंग्य 


विस्तारप्रिय आचार्यों ने अदेक ऐसे अलंकारों की उद्भावना की है, जिनमें 
कोई अलंकारत्व ही नहीं है। उदाहरपार्थ स्वभावोक्ति अलंकार नहीं है, बल्कि 
अलंकार्य है ; इसी प्रकार प्रहर्षण, विषादन और युक्ति अलंकार नहीं, अपितु संचारी 
भाव है । 


ऊपर के विवेचन के आधार पर अर्थालंकारों का स्थूल वर्गीकरण निम्न- 
लिखित ढंग का हो सकता है-- 


१ सादृश्यमूल उपमा, उपमेयोपमा, प्रतीप, अनन्वय, स्मरण, परिणाम, 
संदेह, भ्रांति, उल्लेख, अपन्हुति, उद्पेक्षा, अतिशयोक्ति 
किवल रूपकातिशयोक्ति), तल्ययोगिता, दीपक, प्रति- 
वस्तूपमा, दृष्टान्त, निदर्शना, व्यक्तिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति, 
समासोक्ति, परिकर, अप्रस्त॒तप्रशंसा, पर्यायोक्ति, अर्थान्तर- 
न्यास, आक्षेप, मीलित, उन्‍मीलित, सामान्‍य, विशेषक । 


२ विरोधमूल विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, विचित्र, व्याधात, असंगति, 
विषम | 
३ श्र खलाबद्ध कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार । 


४ न्‍्यायमूल (अ).. तकत्याय-काव्यलिंग, अतुमान । 
(बे). वाक्यन्याय-यथासंस्य,  परिवृत्ति, अर्थापत्ति, विकल्प, 
परिसंख्या, समुच्चय, समाधि । 
[स) लोकच्याय-प्रयत्तीक, तदगुण, अतदूगुण, उत्तर, सम, 
अधिक, अल्प, अत्युक्ति, विशेष, पर्याय, अन्योत्य । 
४ गूदादंततिनू7।. सूक्ष्म, व्याजोत्ति, बकोक्ति, व्याजस्तुति, व्याजनिदा । 


दृष्टिकोण की विभिन्नता के कारण वर्गीकरणों में आचायों का मतभेद है। 
उक्त वर्गीकरण अलंकारों के मलतत्व पर समाधारित होने के कारण इसमें एक- 
सुत्रता है, अत: वैज्ञानिक अवश्य है। अलंकारों का विशुद्ध मतोवेज्ञानिक वर्गीकरण 


भी हो सकता है, किन्तु यदि वह स्वंथा उपेक्षणीय नहीं, तो काव्यशास्त्र के लिये 
आवश्यक और उपयोगी भी नहीं है। 


अलंकारों की कोई संख्या नहीं निश्चित की जा सकती । किसी अलंकार- 
वर्गीकरण या अलंकार-प्रन्य में अलंकारों की जितनी संख्या गिनाई गई है उतनी ही 


अलंकार-वर्गीकरण प््३ 


नहीं हो सकती । प्रतिभा ईश्वर-प्रदत है! उसके अनन्त प्रकार हें।' यग-प्रवर्तक 
साहित्यकार अपनी अभिव्यक्ति में नग्रे-नये प्रयोग करते हैं >7 इत प्रयोगों की संख्या . 
अनन्त है | अत: अलंकःर भी अदन्त हैं ९ दंडी ते भी कहा है कि अलंकारों की 
आज भी सष्टि हो रही है . अतः सम्पूर्णात: कौस उसकी अखता ऋर सक्नता हैं ? रे 

ध्वनिकार का कथन है हि वाशिफल्प-क्थव के प्रकार अन्त है ओर वे ही अलंकार 
हैं । इसी तथ्य को स्पष्ट करे हुये रद्वट ने बड़ा है कि दृदगहुआादक्ष जितने अर्थ है 
वे सभी अलंकार हैं ।० साहेत्य में एक ही वस्तु का बोध उराने की विभिन्न शैलियां 
हैं। उदाहरणार्थ किसी युवती के प्रसन्न-मुख-सौंदर्य को निम्नलिखित ढंगों से व्यक्त 
किया जा सकता है-- 


हि 


१. उसका मुख चन्द्रमा के समान है (उपमा)। २. चन्द्रमा के समान 
उसका मुख और उसका मुख चन्धरमा के समान है (उपभेयोपभा)। रे- चन्द्रमा 
उसका मुख-सा है (प्रतीप)। ४ उसका मूख ही चद्धमा है (रूपक) ५. यह 
मुख है या चन्द्रमा (संदेह) । ६९. यह मूख नहीं चन्द्रमा है (अपन्हुति: | ७. उसके 
मुख को चन्द्रमा समझ कर चकोर उसकी ओर उड़ा (श्रांप्रितान। | ८. घुस मानों 
चन्द्रमा है (उत्प्रेक्षा। । ६. चर्द्रमा को देख कर उप्के मुख की याद आती है 
(स्मरण) । १०. मुख सुषमा से और चल्धमा चन्द्रिका स शोमित होता है (दीपक ) 
११. मुख पृथ्वी पर सुशोभित है और चर्द्रभा आकाश में अपनी ज्योत्स्ता विकीर्ण 
करता है (प्रतिदस्तृपमा) । १२. उसका मुख बडी-बडी काली आँखों और मस्कान 
की आभा से शोभित है (समासोत्ति) । १३. मुख अपने सौन्दर्य से दशकों को 
प्रसक्न करता है और चन्द्रमा अपनी चन्द्रिका से धंचार को सुशीतलता प्रदाव करता 
है (दृष्टान्त)। १४. चन्द्रमा कलंकित है और उसका मुख निष्कलंक है (व्यतिरेक )। 
१५. उसके मुख में चन्द्रमा की सुन्दरता है (निर्देशना)। १६. चन्द्रिका उसके मुख 
की कांति के समक्ष मन्द है (अप्रस्तुत प्रशंसा ।। १७. उसका सुख एक दूसश चन्द्रमा 
है (अतिशयोक्ति)। १८. चन्द्रमा और कमल उसके मुख के कारण विलीन हुए 
(तुल्थधोगिता) । १६. उसके चन्द्रमुख से वासना उत्तेजित होती है (परिणाम ) । 
२०. उसका मुख उसके मुख-सा ही है ( अनच्दय )। २१. यहू चन्द्रमा 
है, यह कमल है, चकोर और अ्रमर उसके मुख की ओर उड़ते हैं 
(उल्लेख) । 


नस गज कैब पननररय 
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(_ ९१ प्रतिभानन्त्यात्‌ । लोचन 
२ अलंकाराणाम्‌ अनन्तत्वात्‌ | ध्वन्यालोक । 
(रे ते चाद्यपि विकत्प्यन्ते कस्तान्‌ कात्स्यनेंत वक्ष्यति । काव्यादर्श । 


(_ ४ ततो यावन्तों हृंदयावर्धका अर्थप्रकाश: तावस्त: अलंकारा:। काव्यालंकार 


प््ड आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


इसी प्रकार अभिव्यंजन-विधान के और भी नये प्रयोग हो सकते हैं और 
होते ही हैं। कहने का तात्पर्य यह है कि अल कारों की कोई परिमित संख्या नहीं हो 
सकती । भाषा की उन्नति के साथ इनमें भी उन्नति होती है । 


साहित्य के विकास के साथ-साथ अल कारों की संख्या में वृद्धि होती गई 
और इनकी वृद्धि यहाँ तक की गई कि जो अलकार काव्य में साधन रूप प्रयुक्त 
होते थे, वे काव्य के साध्य बन गये । अल कारों के विषय में आचार्यो' के मतामत के 
कारण अल कारों की परिभाषाएँ भी अस्पष्ट होने लगीं। लेकिन मम्मठट, रुय्यक 
आदि परिवर्ती आचार्यो ने समस्त अल कारों का चयन कर उन्हें एक व्यवस्था प्रदान 
करने का प्रयत्न किया, जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता मिली | 


पंगा-आगतर-गाहिश 


आचार्य दण्डी ने कहा है कि यदि शब्दात्मिका ज्योति इस लोक को आलोकित 
न करती तो सम्पूर्ण संसार अंधकारमय होता ।* अनन्तकाल से शब्दार्थमवी वाणी 
विविध साधनों द्वारा विश्व को प्रकाशित करने का प्रयत्न कर रही है। इन साधनों 
में से वाणी के क्षेत्र में अल कारों की सत्ता की बड़ी महत्ता है ) प्राचीनकाल में 
अल का रशास्त्र समस्त साहित्यश्ञास्त्र का अभिधाव था, किन्तु साहित्य के विकास के 
साथ-साथ अल कार दब्द के प्रयोग में अर्थ-संकुचन होता गया ओर कालान्‍्तर में वह 
विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त होने लगा । - ह 
भारतीय साहित्य में अल कारशास्त्र का भहत्त्वपूर्ण स्थान है; किन्तु इस शास्त्र 
का कब उद्भव हुआ, यह अनिश्चित है। राजशेषर ने काव्यमीर्मासा' के प्रारम्भ में 
इस शास्त्र के प्रचलत की चर्चा करते हुए कहा है कि भगवान शंकर ने काव्यविद्या 
का सर्वप्रथम उपदेश परमेष्ठी, बैकुण्ठ आदि चौंसठ शिष्यों को किया था । उनमें से 
प्रथम शिष्य स्वयम्भ ब्रह्मदेव ने इस विद्या का द्वितीय बार उपदेश अपनी इच्छा से 
उत्पन्न अयोनिज शिष्यों-ऋषियों को क्रिया। इन शिष्यों में से सरस्वती का पुत्र 
काव्यपुरुष भी एक था। जगद्वन्य देवता भी इसकी वन्दना करते थे। ब्रह्मदेव ने 
त्रिकालज्ञ और दिव्य दृष्टि द्वारा भविष्य की बातों को जानने वाले उस काव्यपुरुष भू, 
भूव और स्वर्ग तीनों लोक-निवासिनी प्रजा में काव्यविद्या-प्रचार के लिये आज्ञा दी । 
काव्य-पुरुष के अठारह भागों में विभक्त काव्य-विद्या का उपदेश सर्वप्रथम सहस्राक्ष 
आदि दिव्य स्तातकों को किया । उनमें से एक-एक शिष्य ने अठारह भागों में विभक्त 
उस काव्य-विद्या के एक-एक भाग में विशेषता प्राप्त करके अपने-अपने विषय पर 
पृथक्‌-पृथक्‌ ग्रंथ-रचना की । सहस्राक्ष इन्द्र ने कविरहस्य नामक प्रथम भाग की 
रचना की। इसी प्रकार उतक्तिगर्भ ने उक्तिविष५क ग्रंथ का निर्माण किया। सुवर्शानाम 





१ इदमन्धतम: कृत्स्तं जायेत भुवनन्नयस_ | 
यदि शब्दाह्ययं ज्योतिरा संसाराज्रदीपूयते ॥ १।४॥ काव्यादर्श।' 


प्र्द आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


तथा स्वर के ऊपर सादृश्य के कारण जो व्यापक प्रभाव पड़ता है, उसका पारिएनि के 
सुत्रों में स्पष्ट उल्लेख है। कात्यायत इस विषय में पाणिनि के स्पष्ट अनुयायी हैं। 

शान्तनव नामक आचाये ने अपने फिट सूत्रों में (२।१६, ४॥१८ ) स्वर-विधान पर 
सादश्य का जो प्रभाव पड़ता है, उसका स्पष्ट वर्णान किया है। पतनन्‍्जलि ने पाणिनि 
के द्वारा प्रयुक्त 'उपमान” शब्द की व्याख्या महाभाष्य में ( २१।४५ ) की है। 

उनका कहना है कि मान वह वस्तु है कि जो किसो अज्ञातवस्तु के निर्धारण के लिये 
प्रयुक्त की जाती है। 'उपमान' मान के समान होता है और वह किसी वस्तु का 
अत्यस्त रूप से नहीं, प्रत्युत सामास्यरूप से निर्देश करता है, जैसे -'मगौरिवंगवय:? गाय 
के समान नौलगाय होती है ।* काव्य पद्धति से 'गोरिवगवय:” चमत्कारविहीन होने के 
कारण उपमालंकार का उदाहरण नहीं हो सकता, तथापि ज्ञास्त्रीय तथा ऐति- 
हासिक दृष्टि से पतंजलि का यह उपमा-निरूपण महत्व रखता है ।”* इस प्रकार 
हम देखते हैं कि अलंकारशास्त्र अपने प्रारम्भकाल से ही व्याकरणज्ञास्त्र से प्रभावित 
है । उपमा-विभाजन तथा वर्णन बहुत कुछ व्याकरण के आधार पर ही है। उपमा 
का श्रौती तथा आर्थीरूप में विभाजन पारिनि के सूत्रों पर ही अवलम्बित है। जहाँ 
यथा, इव, वा आदि पदों के द्वारा साधर्म्य की प्रतीति होती है, बहाँ आर्थी 
उपमा होती है। पाणिनि के श्तत्र तस्येव' सूत्र के अनुसार “इव! के अर्थ को घोषित 
करने के लिये जब वत्‌ प्रत्यय का प्रयोग किया जातो है तब श्रौती उपमा होती है, 

यथा-“मथुरावत्‌ पाठलिपुन्नें प्रसादा:' अर्थात्‌ मथुरा के समान पाटलिपुत्र में महल हैं । 
यहाँ 'मथुरावत्‌, पद में 'वत्‌' प्रत्यय सप्तमी की विभक्ति से युक्त होने पर जोड़ा गया 
है, चेत्रवत्‌-चैत्रस्य इव । परन्तु जहाँ क्रिया के साथ सादृश्य का बोध कराना अभीष्ट 
होता है वहाँ भी 'वत्‌? प्रत्यय जोड़ा जाता है और वहाँ आर्थी उपमा होती है । 

ब्राह्मण॒वत्‌ क्षत्रियोअधीते' , इस वाक्य में आर्थी उपमा है और यह'तेन तुल्य॑ क्रियाचेद्वित:” 
सृत्र के अनुसार है। इसी प्रकार समासगा श्रौती उपमा “'इव' पद के प्रयोग करने 
पर “इवेन सह नित्यसमासोविभवत्यलोपश्च' वारतिक के अनुसार होती है । इसी तरह 
कर्म तथा आधार में “'क्यपू? प्रत्यय के प्रयोग होने पर तथा 'क्यडः? प्रत्यय के बिधान 

करने पर कई प्रकार की लुप्तोपमाएँ उत्पन्न होती हैं। उपमा का यह समग्र विभाजन 

पाणिनि के सूत्रों के आधार पर ही किया गया है। इस विभाजन को सर्व प्रथम 

आचार्य उद्भट ने किया था। अत: यह अर्वाचीन आलंकारिकों के प्रयत्व का फल 

नहीं है; वरन्‌ अलंकार के आदिमयुग से सम्बन्ध रखता है ।ई 








नल... 
१ माने हि नाम अनिर्शाताअमुपादीयते अनिज्ञीतमर्थ॑ ज्ञास्यामीति । 
तत्ससीपेयत्‌ चात्यन्ताय मिमीते तद्‌ उपसानं गौरिवं गयव: इति। 


पाणिनि पर २।१।५५ महाभाष्य । 
२ भारतीय साहित्यशास्त्र-पं० बलदेव उपाध्याय 
३ भारतीय साहित्यशस्त्र-पं० बलदेव उपाध्याय । 


संस्क्ृत-अलंका र-सा हित्य ६ 


संस्क्रत-काव्यज्ञास्त्र के उपलब्ध ग्रन्थों में भरत का “नाट्यशास्त्र' सर्वाधिक 
प्राचीन है। विश्व में इस विषय पर इतना प्राचीन और परिपुर्ण अत्य कोई ग्रन्थ 
नहीं है। आरिस्टाटिल की 'पोइटिक्स' नाट्यशास्त्र के विषय में योरुप में आकर 
प्रन्थ माना जाता है; परन्तु इसमें नाटक के केवल एक भाग दुःखांत का ही 
विधिवत्‌ वर्णव है। नाद्यशास्त्र”' के दशमांश से भी इसका आकार छोटा है। 
डाक्टर राघवन्‌ ने लिखा है कि अपने ३६ अध्यायों में यह “नाद्यशास्त्र अरिस्ठाटिल 
की रचना की अपेक्षा अधिक पूर्ण और संस्कृत नाद्यसाहित्य के सम्बन्ध में पूर्ण 
ज्ञान प्रदान करता है ।* नादयशास्त्र के दो संस्करण प्राप्त होते हैं--काव्यमाला 
बम्बई (निर्णायसागर) का संस्करण और संस्कृत सीरीज काशी (चौखम्बा) का 
संस्करण । दोनों में क्रमश: ३७ और ३६ अध्याय हैं। काशी का संस्कररा ही ठीक 
प्रतीत होता है, क्योंकि अभिनव ने भरत के सूत्रों की संख्या ३६ बतलाई है।' 
सूत्र का सम्भवतः तात्पय अध्यायों से ही है। “नाट्यशास्त्र' में उतने ही अध्याय हैं, 
जितने शेवमतानुतार विश्व में तत्त्व होते हैं। 'नाद्बज्ञास्त्र के विवेचन के तीव भाग 
हैं-- १-सूत्र २-भाष्य ३-श्लोक या कारिका । ३६ अध्यायों में विभक्त 'नाट्यशास्त्र! 
नाद्य-विधानों का एक अमर विश्वकोष है। इसमें ताट्यकला के विस्तृत विवेचन के 
अतिरिक्त छंद, अलंकार, नृत्य, संगीत आदि का भी वर्णन है । 
ताद्यशास्त्र”' के सत्रहवें अध्याय में काव्य के केवल चार अलंकारों का 
निरूपण प्राप्त होता है-उपमा, यमक रूपक तथा दीपक ।|_ उपमा का वर्णात करते हुए 
भरत ने लिखा है कि काव्य-रचनाओं में जो भी सादृश्य से उपमित किया जाय, वह 
उपमभा है। यह गुण और आक्ृति पर आधारित होती है।” यह चार प्रकार की 
होती है-एक की एक से उपमा, अनेक से एक की, एक से अनेक की तथा 
अनेक से अनेक की उपभमा होती है।5 इन चारों के पृथक-पृुथक्‌ उदाहरण 
दिये गये हैं। तत्पश्चात्‌ू फिर उपभा के सोदाहरण पाँच भेद बतलाए 
। ॥%6 १९७६४ए७ 985$078, ४09 39 ८49006875, 78 79076 ९07ए८ाॉ2 ६४57 ६८ 
७0४४5 ० 375000९, 804 970ए7465 & पि सरांल्य ० डिद्याडट्णं। त-द्राबघंट 
9०८४४ ५, --4009४20076०79 ए ॥छाद्वापा2. 
२ पदत्रिशंकात्मक जगतगगनावभास-- 
संविन्मरी चिचयचुम्बितविश्वशो भन्‌ 
बदत्रिशंक भरतसूत्रभिद विवृण्बन्‌ 
वन्देशिवं तदर्थविवेकि धाम्‌ । 
--अभिनवभारती 


३ उपभा रूपक चेव दीपक यमर्क तथा । 
अलंकारास्तुविज्ञ याश्वत्वारों नाटकाश्रया: ॥१७।४३॥ 
४ यत्किचित काव्यवन्धेषु सादुश्येनोपमीयते । 
उपमानाम विज्ञेया गृणाकृति समाश्रया ॥१७।४४॥। 
५ एकस्थैकेन सा कार्यानेकैताप्यथवापुन: । 
अनेकस्म तजेकेन बहूनां बहुमिस्तथा ॥|१७।४५॥। 


६० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


गये हैं-- (१) प्रशंसा (२) निंदा (३) कल्पिता (४) सदी और (५) किचित्‌ 
सदृशी ।' इन नेदों के बाद यह कहा गया है कि उपमा के यही भेद संक्षेप से जानने 
चाहिए, शेष जो लक्षणों द्वारा नहीं कहे गये हैं, उनका लोक से लक्षण जान लेना 
चाहिये ।९ इस कथन से ज्ञात होता है के उपमा के और भी भेद प्रचलित थे, किन्तु 
वे साधारण थे; अतः उन्तका वर्णन अनावश्यक समझा गया। उपमोपरांत रूपक का 
लक्षण करते हुए लिखा है कि नाता द्वव्यों से जो गृगाश्रथः उपमा हुआ करती है, 
जिसमें रूपक का सम्यक वर्णन होता है, उसे रूपक कहते हैं ।३ अपने विकल्प से 
रचित तुल्य अवयवों वाला, कुछ सदुशता से यूक्त रूप ही रूपक होता है ।* भिन्न 
विषयों वाले शब्दों का दीपक की भाँति एक वाक्य द्वारा संयोग होने पर दीपक होता 
हैं" और शब्दों की पुनरावृत्ति यमक होती है ।* यमक का भेदों सहित विस्तार- 
पूर्वक विवेचन किया गया है; किन्तु रूपक और दीपक के भेद नहीं किये गये हैं । 


भरत के नादयशास्त्र' के पश्चात्‌ वेदव्यासकृत “अग्निपुराण' प्राप्त होता 
है । इसके साहित्य-प्रकरण के अंश की रचना में विद्वानों को सन्देह है। फिर भी 
अग्निपुरांण' में अलंकारों की अल्पसंख्या, जो भरत मुत्ति के नाट्यशास्त्र' से कुछ 
ही अधिक है उसका साधारणतया निरूपण किया जाना हमको विकासोन्मुख 
प्रगतिशील अलंकारशास्त्र के दूसरे सोपान के रूप में दृष्टिगत होता है ।४ अग्निपुराण 
के ३३७ से ३४७ तक के अध्यायों में साहित्य-विवेचन हुआ है, जिसमें ३४२ से ३४४ 
अध्याय तक पतद्रह अलंकारों का निरूपण है, पन्द्रह अलंकारों में से कुछ भागह से 
ओर कुछ दंडी से मिलते हैं। हो सकता है भामह और दंडी ही अग्निपुराण के 

अलंकार-निरूपण से प्रभावित हुए हों । 





£ प्रशंसा चेव निंदा व कल्पिता सदी तथा । 
किन्चिज्च सदुशी जे या हापमा पत्चधा बुध: ॥१७।५०॥ 

२ उपमाबुधरेते भेदा ज्ञे या: समासतः । 
शेषा ये लक्षणनोक्तास्ते ग्राह्मकाव्यलोक्त: ॥१७॥४६॥ 

३ नानाव्व्यानुषज़ाधैयदोपम्बंगुणाश्रयम्‌ । 
रूपनिवर्णनायुक्त तद्र पकमितिस्मृतम्‌ ।8७9॥५७॥ 

४ स्वविकल्पेत रचितं तुल्याववयलक्ष णम्‌ । 
किन्चित्सादृश्यसंपत्न यद्र पंरूपक तुतत्‌ ॥ १७४५८ ॥ 

५ नानाधिकरणस्थानावांशब्दानां संप्रदीयत: । 
एकवाक्येनसंयोगोयस्तद्वीपक भुच्यते ॥१७॥६०॥॥ 

६ शब्दाम्यासस्तु यमक पादादिषुविकल्पितमूम । 
विज्वेषदर्शनं चास्य गदतो मे निबोधत ॥॥१७।६२॥। 

७ संस्कृत-साहित्य का इतिहास । 


“सेठ कन्हैयालाल पोदह्ार । 


संस्द्रत-अलंकार-ता हित्य ६१ 


आचार्य भामह भारतीय अलंकारशास्त्र के आद्यालंकारिक माने जाते हैं। 
इन्होंने ही सर्वेप्रथम 'नाट्यशास्त्र' की परतन्त्रता से मुक्त होकर अलंकारझास्द्र का 
अभिनव अनुशीलन प्रस्तुत किया । भामह का काव्यालंकार' एक बहुत ही महत्वपूर्ण 
रचना है। इसकी महत्ता इश्ती से स्पष्ठ है कि परवर्ती आनन्दवर्धन और मम्पट जैसे 
गम्भी ररुचि के आचार्यों ने भी इनके मत का उल्लेख किया है। उदभटठाचाय॑ ने तो 
भामह विवरण' ताम से भाष्य ही लिख डाला । ४०० श्लोकों वाले 'काव्यालंकार' 
के छः परिच्छेदों में पाँच विषयों का विवेचन हुआ है? जो इस प्रकार हैं-काव्यशरीर, 
अलंकार, दोष, न्याय-निर्णय ओर दब्द-शुद्धि । दूसरे और तीसरे परिच्छेदों के एक 
सौ साठ श्लोकों में अलंकार-निरूपण हुआ है । 


भामह अल का रवादी आचार हैं। वह अलकारों का मूलाधार वक्रोक्ति 
बा | । भामह की वक्रोक्ति अतिशयोक्ति का पर्याय हैं। उनके अनुसार जो वचन 
किसी निमित्त से लोकसीमा का अतिक्रमण कर जाय उसे अतिशयोक्ति कहा जाता 
है ।'* यह सारी अतिशयोक्ति ही वक्रोक्ति है। इससे अर्थ चमत्कृत हो जाता है। 
कवि को इसी में यत्न करना चाहिए। कौन अल कार है जो इससे रहित हो ।#* 
इसी सिद्धान्त को मानने के कारण ही तो भागह ने हेतु, सृक्ष्म और लेश को अल कार 
नहीं माना, क्‍योंकि ये इतिवृत्तात्मकता के वाचक हैं और वक्रोक्ति के अभिधान से 
दन्य हैं ।* उदाहरणार्थ सूर्यास्त हो गया, चन्द्रमा चमक रहा है, पक्षीगण निवास के 
लिये जा रहे हैं, यह भी कोई काव्य है ? इसे तो वार्ता कहते है ।६ वक्रोक्ति का 
माहात्म्य-वर्णन करते हुए भामह ने लिखा है कि “नितान्त' आदि छाब्दों द्वारा व्यक्त 
अतिशयोक्ति से ही वाणी-सौष्ठव नहीं हो जाता । वक्त शब्द और अथ की यक्ति ही 
वाणी का काम्य अल कार है ।६ 


१ षष्ठया शरीर निर्णीत शतषष्ठया त्वलडूति: । 
पन्‍चादता दोषदुष्टि: सपृत्या न्‍्यायनिर्णाय: ॥ 
षष्ठया शब्दस्थधुद्धि: स्थादित्वेवंवस्तृपत्चकम्‌ । 
उक्त षड़मि: परिच्छेदें: भामहेन क्रमेण व: ॥  'काव्यालंकार' 

२ निर्मित्ततों वचों यतु लोकातिक्रन्तगोचरम्‌ । 
मन्यन्तेडतिशायोक्ति तामलद्थारतया यथा ॥ २। ८१ ॥ 
३ सेषा स्व वक्रोक्तिरतयार्थों विभाव्यते । 
यतोध्स्थां कविना कार्य: कोइलइः कारोइ्नयाविना ॥ २ । ८५ ॥ 
४ हेतुश्च सूक्ष्मो लेशो$थ नालद्धभारतया मत: । 
समुदायाइभिधानस्य वक्रोवल्यनामिधानत: ॥ २। ८६६ ॥। 
५ गतोउस्तमार्को भावीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिण: । 
इत्येवमादि कि काव्य वात्तमिनां प्रचक्षते ॥ २ । ८७ ॥ 
६ नितान्‍्तादिमात्रेश जायते चारुता गिराम्‌ । 
वक्राउमिधेय शब्दोक्तिरिष्घवाचामलइ कृति: ॥| १। ३६ ॥ 


६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


भामह ने 'काव्याल कार' में अपने पूर्ववर्ती अनेक आचार्यों का नामोल्लेख 
किया है। इससे प्रतीत होता है कि भरत और भामह के मध्यकालीन आचार्यों ने 
अल कारों की संडुया में वृद्धि की थी, कित्तु उनके ग्रंथ अनुपलब्ध है । उन्हीं आचार्यों 
द्वारा निरूपित अल कारों के आधार पर द्वितीय परिच्छेद में अल कारों के प्रथक्‌- 
पृथक वर्ग निश्चित किये गये हैं । जैंसे 'पन्‍्चेवा न्यरुदाहता' कह कर अतुप्रास, यमक 
रूपक दीपक और उपमा नामक पाँच अल कारों को एक वर्ग में रक्खा है।' किसी 
अन्य आचार्य द्वारा निरूपित आक्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरिक, विभावना, समासोक्ति 
और अतिदशयोक्ति नाम से छः अल कारों को दूसरे वर्ग में रकखा है ।* इसी प्रकार 
किसी दूसरे आचार्य के हेतु, सृक्ष्म तथा लेश अल कारों को “वार्ता कह कर इनका 
खण्डन किया है और अन्‍्त में प्रचलित यथासंख्य, उत्प्रेक्षा और स्वभावोक्ति अल कारों 
का वर्खन किया है। स्वभावोक्ति को भामह ने कोई महत्त्व नहीं प्रदान दिया है । 
इस प्रकार द्वितीय परिच्छेद में केवल सत्रह अल'कारों का वर्णन किया गया है। 
तृतीय परिच्छेद में प्रेयल , रसवत्‌, उर्जस्वी, पर्यायोक्त, समाहित, उदात्त, शिलिष्ट, 
अपन्हुति, विशेषोक्ति, विरोध, तुल्योगिता, अप्रस्तुतप्रशंसा, व्याजस्तृति, निदर्शना, 
उपमारूपक, उपमेयोपमा, सहोक्ति, परिवृत्ति, ससंदेह, अनन्वय, उत्प्रेक्षावयव, संसृष्टि, 
भाविकत्व नामक तेइस अल कारों का निरूपण हुआ हैं । अन्त में आशी अल कार का 
वर्णन है। इस प्रकार 'काव्याल कार' में कुल ४१ अलकार हैं; किन्तु हेतू, सृक्ष्म 
ओर लेश में भामह अल कारत्व नहीं मानते, अतः: भामभह वक्रोक्ति को काव्य का 
जीवातु मानते हैं। फिर भी, उन्होंने भट्टिकाव्यकार के सद॒श, दुरूह रचना के प्रति 
असंतोष प्रकट किया है ओर प्रहेलिका को काव्य नहीं माना है।)ै भागमह ने काव्या- 
ल कार में अपने पू्व॑वर्ती आचायों का केवल अनुकरण ही नहीं किया, अपित कतिपय 
नवीन अल कारों का आविष्कार भी किया है ।४ हु 


भामह के पश्चात्‌ दण्डी का समय आता है। यह भी अल कारवाद के समर्थक 
हैं। इनका 'काव्यादर्श' बहुत ही लोकप्रिय ग्रन्थ रहा है। इसमें तीन परिच्छेद और 


कि -०>मननननननमन- नमन नमन कक जनक 





१ अनुप्रास: समयको रूपक दीपकोपसे । 
इतिवाचामलड कारा: पन्‍्चे वान्येरदाहता: ॥ २। ४ || 

२ आशक्षेंपोर््धान्त रन्थासो व्यतिरेको विभावना । 
समासातिशयोक्ती च षडलडः क्ृतयोउपरा : ॥२।६६॥ 

३ काव्यात्यपि यदीमानि व्याख्यागम्यानि शास्त्रवत्‌ । 
उत्सवस्सुधियामेव हन्तादुर्मंचसों हता : ॥२॥२१॥ 'काव्याल कार ।' 
व्याख्यागम्यमिदं काव्यमृत्सवस्सुधियामलम्‌ । 
हता दुर्भयसश्चास्मिन्विदृत्यियचिकीर्ष या || १२।३४॥ 'भट्टिकाव्य ।! 


४ इतिनिगदितास्तास्ता वाचामलडः क्ृतयोमया । 
बहुविधकृतीईष्ट्वाउन्येषां स्वयं परितवर्य च || ५। ६६ । 


संस्कृत-भ लंका र-साहित्य ६३े 


४६० श्लोक हैं। प्रथम परिच्छेद में काब्य की परिभाषा ; उसके भेद, महाकावग्यलक्षण, 
गद्य के भेद, कथा और आख्यायिका की अभिन्नता तथा उत्तका विवरण, भाषाभेद, 
बेदी तथा गं:ड़ी शैलियाँ, अनप्रास, रस, ग्रुण और अंत में कवित्व के तीच साधन- 
प्रतिभा, पठन, अभ्यास का वर्णन है। द्वितीय परिच्छेद में संसृष्ठि सहित ३४ अर्था- 
लकारों के लक्षण और उदाहरण हैं। तृतीय परिच्छेद में ७७ श्लोकों में यमक का 
विस्तार के साथ वर्णान ?१८ श्लोकों में चित्रवंध, २६ श्लोकों में प्रहेलिका तथा 
६३ ए्लोकों में दोष-विवेचन किया गया है । 


दण्डी अल कारों को काव्य की शोभा बढ़ाने वाले धर्मों के रूप में स्वीकार 
करते हैं। वह शब्द और अर्थ से सम्बन्बित दो प्रकार के अलकार मानते है। 
शब्दाल कारों के अन्तर्गत पदासत्ति (श्र॒त्यानुप्रास), अनुप्रास (वृत्यानुप्रास), यमक 
ओर चित्र आते हैं। इनमें अन्तिम दो को वे एकान्त मधुर नहीं मानते । इसलिये 
इनका अन्तिम परिच्छेद में वर्णात किया है। अर्थाल कारों के वर्णन में दण्डी ने 
सम्पूर्ण वाह मय को दो भागों स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति में विभक्त करते हुए श्लेष 
को प्राय: सभी वक्रोक्तियों को शोभा देने वाला कहा है ।'* स्वभावोक्ति का आधार 
स्वभावाख्यान और वक्रोक्ति का आधार कल्पिताख्यान है। शास्त्रों में स्वभावोक्ति का 
अटल साम्राज्य है ही, काव्यों में भी वांछित है ।* इस प्रकार स्वभावोक्ति को 
वक्रोक्ति से अधिक महत्वपूर्ण स्थान दिया है। भिन्न-भिन्न अवस्थाओं में स्थित पदार्थों 
के रूप को स्पष्ट करती हुई स्वभावोक्ति प्रथमालंकार है |“ जाति इसी का अपर . 
पर्याय है। भामह ने इसके विपरीत स्वभावोक्ति को महत्त्वहीव स्वीकार किया । 
दण्डी ने भामह के छोड़े हुए सभी अलंकारों को स्वीकार कर लिया तथा उपमारूपक, 
उपमेयोपमा, ससंदेह, अनन्वय, उत्प्रेक्षययव को स्वतन्त्र अलंकार मान कर अलंकार- 
भेद के रूप में माना । उपमारूपक को रूपक का भेद, उपमेयोपमा को अनन्योपमा, 
ससंदेह को संशयोपमा और अनन्वय को नियमोपमा माना । ये सभी दण्डीकृत उपमा- 
भेद हैं। उत्प्रेक्षावयव को काव्यादर्श में अचेनोत्प्रेज्ञा कहा जा सकता है। कहीं-कहीं 
दण्डी ने अलंकारों के नामों में परिवर्तत भी कर दिया है; यथा लेश को लव, अप्रस्तुत- 
प्रशंसा को अप्रस्तुतस्तोत्र । साथ ही भावृत्ति और संकीर्ण नामक 
नवीन अलंकारों की उद्भावना की है । इसके अतिरिक्त चित्रबन्ध और प्रहेलिका को 
भी अलंकारान्तर्गत्‌ वर्णन किया है, किन्तु भामह ने इन दोनों का विवेचन नहीं 
किया है । 





३ काव्यशोमाकरानुधर्मान्‌लंकारान्‌ प्रचक्षते ॥ २। १ ॥ “काव्यादशे! 
२ श्लेषः सर्वासु पुष्णातिप्रायो वक्रोक्तिषुश्नियम्‌ । 
द्विधा स्वभावोक्ति: वक्रोक्तिश्ेति वाइ मयम्‌ ॥॥ २। ३६३ ॥ 
३ शास्त्रेष्वस्येव साम्राज्य काव्येष्वप्येतदीप्सितम्‌ ॥॥ २। १३ ॥। 
४ नानावस्थं पदार्थानां रूप स/क्षाद्विवृष्वती । 
स्वभावोक्तिश्च जातिश्चेत्याद्यासालंकृतियेथा ॥ २। ८ ॥। 


श्र आधुनिक हिन्दी-कविता में अल कार-विधान 


भामह और दण्डी के समाव उद्भठ भी अलंकार सम्प्रदाय के अनुयायी हैं । 
संस्कृत-काव्यशास्त्र में इनकी बड़ी प्रतिष्ठा है। लगभग सभी आधचारयों ने इनके मत 
का सादर उल्लेख किया है। इनका “काव्यालकारसारसंग्रह अलकारों का एक 
बहुत ही महत्वएणं ग्रंथ है। छः वर्गों में विभक्त इस ग्रंथ में लगभग ७६ कारिकाओं 
द्वारा ४१ अल कारों का निरूपण किया गया है। इनके अल कार-विवेचन का बहुत 
कुछ आधार भागभह का काव्याल कार है । आक्षेए, विभावना, अतिशयोक्ति, यथासंख्य, 
वर्यायोक्त, अपन्हुति, विरोध, अप़्स्तृतप्रशंसा, सहोक्ति, सन्देह और अनस्वय की परि- 
भाषायें सवेधा भागह के अनुसार हैं। इसके अतिरिक्त अचुप्रास, उद्पेक्षा, रसवत्‌, 
भाविक आदि बल कारों के लक्षणों में अत्यधिक साम्य है । भामह के समान उद्भद 
भी सुक्ष्म और लेश में बअलकारता नहीं मानते, किन्तु, इसका यह तात्पय नहीं है 
कि उद्भट ने भामह का बिल्कल अनुकरण ही किया है। कहों-कहीं पर डद्भट ने 
भामह के निरूपित अल कारों का उल्लेख तक नहीं किया है; यथा उपमारूपक, 
यमक, उत्प्रेज्लावयव, और आशी नामक अलकार। इसके अतिरिक्त काथ्याल कार- 
सार- संग्रह में ऐसे भी अलकार आये हैं, जिनका काव्याल कार में नाम तक नहीं 
प्राप्त होता; उदाहरणार्थ काव्यलिंग (काव्यहेतु) , काव्यदृष्टान्त, संकर और 
बुनरुक्ततदाभास । उद्भट के ये अलकार सर्वथा नवाविष्कृत है, जो अल कारशास्त्र 
को मोलिक देन हैं । तिद्शना को उद्भट विद्शता कहते हैं। रसभावादि को यह भी 
रसवदादि अल कारों के अन्तर्गत मानते हैं। इन अल कारों को सर्व प्रथम व्यवस्थितरूप 
देने का श्रेय उदभट को ही है। 


ना है १3 थ' 
-” ।“अर्थभेदेव तावत शब्दा: भिचचन्ते” के अनुसार शब्द और अर्थ के भेद से 
श्लेष के दो भिन्न रूप दिखला कर दोनों को अर्थाल कार में रक्‍्खा है तथा अल कारों 


बे हम कब मम में श्लेष की प्रबलता प्रदर्शित की है] इसका खण्डन मस्मटाचार्य ने अपने 
'काव्य-प्रकाश” में किया है। अनुप्रांस अलंकार के अन्तर्गत्‌ उपनायरिका आदि वृत्तियों 
के निरूपण करने की जो शैली मम्मठ ने चलाई थी, उसका आधार काव्यालंकार 
सार-संग्रह ही है। व्याकरणानुसार उपमा-भेद का ग्रतिपादन सर्व प्रथम उद्भठाचार्य 
ही ने किया थ्ञा। बाद में इसी का विस्तुत विवेचन मम्मठादि आचार्यों द्वारा हुआ। 
भट्टोदूघट ने भामह के लक्षणों का अनुकरण, परिवरतेन और त्याग स्वाभिमतानुकूल 
किया है। जहाँ कहीं उद्भट भामह से सहमत थे वहाँ तो उनके लक्षणों को उसी 
रूप में प्रहय्य कर लिया है, जहां थोड़ा मतभेद था वहां लक्षणों में परिवर्तत कर 
दिया है ओर जहां बिल्कुल असहमत थे, वहां नवीन परिभाषाओं का निर्माण कर 
कतिपय मौलिक उद्भावनायें की हैं । इस प्रकार उद्भट का 'काव्यालंकार सार-संग्रह' 
पर्याप्त सोलिक ग्रंथ है । यह भारतीय अलंकार-शास्त्र की परम्परा में सदा सादर 
स्मरशीय रहेगा । 


रीति-सम्प्रदाय के प्रवतेक आचार्य वामन के सूप्रसिद्ध ग्रन्थ “काव्यालंकार-- 
सूत्रवृत्ति” के पांच अधिकरणों में १२ अध्याय ओर ३१६ सूज्न हैं। “यह प्रन्य सूत्रों 
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में है और इस पर वृत्ति स्वयं वामन ने लिखी है। इसके प्रथम अधिकरण में काव्य- 
लक्षण, काव्याप्रयोजन, अधिकारी, रीति और काव्य के अनेक प्रकारों का वर्णन है । 
दूसरे अधिकरण में पद, वाक्य और वाक्यार्थ दोषों का विवेचन किया गया है । तीसरे 
अधिकरण में अलंकार और गुण की भिन्नता का निरूपण कर शब्द और अर्थ के 
दश गुणों का पृथक-पृथक विस्तार पूर्वक वर्णत किया गया है। चौथे अधिकरण में 
अल कार-वर्णान हुआ है और पांचवा प्रकरण शब्द-शुद्धि का है । 

वामन का सिद्धान्त है कि अल कार के योग से ही काव्य उपादेय होता है" 
और काव्य में सौन्दर्य के आधायक तत्व का नाम अल कार है | गुण और अल कार 


, के पार्थक्य का निरूपण करते हुए वामन ने कहा है कि गुणकाव्य के शोमाधायकधर्म 
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है तथा अल कार काव्य के उत्कर्षाधायक हेतू है* । इस प्रकार ग्रुण काव्य के नित्य 


अंग ओर अल कार अनित्य अंग हुए। 


वामन ने कुल ३३ अलककारों का विवेचन किया है। जिसमें ३१ पूर्ववर्ती 
अ।चार्यों के समान है और शेष दो व्याजोक्ति तथा वक्तोक्ति नवाविष्कृति हैं। वामत 
ने उपमा को प्रमुख अलंकार माना है और इसी के प्रपञ्चरूप में समस्त अल कारों 
को स्वीकार किया है । इन्होंने भामह और दंडी द्वारा निरूपित स्वभावोक्ति, प्रेय, 
रसवत्‌, ऊर्जस्वीं, पर्यायोक्ति, उदात्त, भाविक और आशी नामक आठ अल कारों को 
छोड़ दिया है। इनके अतिरिक्त केवल दंडी द्वारा निरूपित संकीर्ण, आवृत्ति, हेतु, 
सूक्ष और लेश अल कारों को भी नहीं लिया है। इसी प्रकार उद्भट के काव्यलिग, 
दुष्टान्त का भी वर्णन नहीं प्राप्त होता । 
भामह और दंडी वक्रोक्ति को अल कार का मूलाधार मानते थे, किन्तु वामन 
ने नितान्त नवीन और विलक्षण कल्पना कर वक्रोक्ति को अर्थालंकरार के रूप में माना 
है । इनका वक्रोक्ति लक्षण है कि सादृश्य से उत्पन्न होने वालो लक्षणा वक्रोक्ति 
कहलाती हैं* । इसी प्रकार इनकी विशेषोक्ति का लक्षण भी स्वेया भिन्न है, जो 
पृण्डित॒राज जगन्नाथ के अनुसार दृढ़ारोपरूपक है। वामन ने आतक्षेप के दो भेद किये 
हैं। मम्मटानुसार इसमें से एक प्रतीप है और दूसरा समासोक्ति है। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि वामन के विवेचन की अपनी कुछ सीमायें हैं, किन्तु उनके अन्तगंत 
उन्होंने अनेक महत्त्वपूर्ण स्थापनायें की हैं जिनके कारण वह अन्यतम आचार्यो में 
प्रतिष्ठित किये जाते हैं । । 
'.“ आचायें रुद्रट का 'काव्यालंक्रार! नामक ग्रन्थ काव्यजझ्ञास्त्र का एक बहुत ही 
महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसमें अलंकारों का बहुत ही विद्वतापूर्ण अपूर्द शैली में प्रति- 
पादन किया गया है ॥ इस ग्रन्थ में १६ अध्याय और ७३४ आर्याछन्द हैं। पहले 
अध्याय में काव्य प्रयोजन, काव्यहेतु, दूसरे अध्याय में काव्यलक्षण, रीति, भाषाभेद , 





(१) काव्य ग्राह्ममल द्भवारात ।। (। १। १॥। 

(२) सोन्दर्यमलद्भार: ॥ १। १ २।। 

(३) काव्यशोभाया: कर्तारोधर्मागुणा: तदतिशयहेतवोड्लद्भारा:। ।३। १॥ 2, २।। 
(४) सादृश्यात्‌ लक्षणा वक्रोक्ति: ॥४।३।८५॥॥ 


६६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


वक्रोक्ति आदि तीन शब्दालंकार: तीसरे अध्याय में यमकालंकार; चौथे अध्याय में 
श्लेषालंकार; पाँचवें अध्याय में चित्रकाव्य; छठे अध्याय में अब्दकोष, सातवें, आठवें, 
नवें और दसवें अध्यायों में अर्थालंकार; ग्यारहवें अध्याय में अर्थालंकार-दोष ; 
बारहवें, तेरहवें, चौदहवें और पद्धह॒वें अध्यायों में रस और नाय्रिका-भेदादि-निरूपण 
तथा सोलहवें अध्याय में महाकाव्य प्रबन्धादि का विवेचन है ॥/ ग्रल्थ के विषय- 
विवेचन को देखने से ज्ञात होता है कि रुद्रट ने आठ अध्यायों में अलंकार-निरूपण 
ओर शेष अध्यायों में शेष विषयों का विवेचन किया ँ । इससे प्रतीत होता है कि 
यद्यपि रुद्ट का सुझाव अलंकारवाद की ओर ही था; / फिर भी भरत के पश्चात 
रस का व्यवस्थित और स्वतन्त्रनिर्पषण इनके ही ग्रन्ध में प्राप्त होता है। वायक*« 
नायिका-भेद का भी व्यवस्थितविवेत्रन इन्होंने ही सर्वप्रथम किया है । 


 रुद्रट ने पांच शब्दाल कार माने हैं-वक्रोक्ति, यसक, भनुप्रास, इ्लेष और 
«पवित्र । अर्थाल कार-निरूपण में रुद्रठ ने मौलिकता दिखलाई है । इन्होंने ही सर्वप्रथम 
. थर्थाल कारों का वैज्ञानिक वर्गीकरण प्रस्तुत करने का प्रयास किया | यद्यपि बर्गीक- 
रण को पूर्णहूपेण वैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता; फिर भी किये गये प्रयास से अल - 
कारों के प्रति रुद्ट की सूक्ष्म बुद्धि का परिचय प्राप्त होता है। अर्थाल कारों को 
जार भागों में विभक्त किया है-वास्तव, ओपम्य, बतिझ्यय और श्लेष | अन्य समस्त 
अल कार इम्हीं के विशेष रूप होते हैं ।* जो बस्तु के स्वरूप का बरणशत करे, उसे 
वास्तव कहते हैं। यह अर्थ की पुष्टि करने बाला, विपरीत प्रतीति से निवृत्त कराने 
वाला तथा उपमा, अतिशय एवं श्लेष से भिल्‍्न होता है।र इसके २३ भेद होते हैं 
जिनमें १४ नाम नये हैं--समुच्चय, भाव, पर्याय, विषय, बनुमान, परिकर, परिसंख्या 
कारणमाला, अन्योग्य, उत्तर, सार, अवसर, मौलित और एकाक्ली | भावाल'कार 
के अतिरिक्त इस «गे के सभी अल कारों को उत्तरकालीन आचार्यों ने ग्रहण कर 
लिया है। जिसमें वक्ता किसी वस्तु के स्वरूप का सम्यक प्रतिपादन करने के लिये 
उसके समान दूसरी वस्तु का बर्णन करे उसमें औपम्य अल'कार होता है।३ इसके 
२१ भेद होते हैं जिनमें आठ नवीन हैं--मत, प्रतीप, उभयब्यास, आंतिमत्‌, प्रयत्नीक 
पूर्व, साम्य और स्मरण । आगे चल कर इनमें से प्रतीफष, भ्रांतिमान, प्रयत्तीक और 
स्मरण अपता लिये गये। जहाँ कोई अर्थ और धर्म का नियय कहीं प्रसिद्धि के बाद 
से लोक का उल्लंघन करके अन्यथा स्वरूप को प्राप्त हो जाता है, वहाँ बतिशय 


ज++++-++++++त>ततत_______..ब""."""ह७8ै७..000ह#॥#॥ह.ह8ह0ह0ह0ह08॥80ह08ह0ह08हुऑऔुऔैऔव 


६ अर्थस्यालंकारा वास्तवमौपम्यतिशय: श्लेष: । 
एषामेवविशेषा अन्ये तु भवन्ति नि:शेष: ॥७॥६॥ “काव्यालंकार' । 

२ वास्तवमिति तज्जेयं करियते वस्तुस्वरूपकथन यत्‌ । 
पृष्टार्थमविपरीतं निरूपमनतिशयमश्लेषम्‌ ॥॥७।१०॥ 

३ सम्यकृप्रतिपादयितु स्वरूपतो वस्तु तत्समानमिति | 
वस्त्वन्तरममिदध्यादूवक्ता यस्मिस्तदोपम्यम्‌ ॥५।१॥ 


संस्कृत-अलकार-ता हित्य ६७ 


अल कार होता है ।* इसके बारह भेद होते हैं जिनमें छः नवीन हैं--विशेष, तदगण, 
अधिक, असंगति, पिहित और व्याघात जहाँ अनेकार्थकपदों से एक ही बाक्य-अबेक 
बर्योँ का बोव कसता है, वहां एलेष अलकार दोता है।* इसके दो भेंद हैं-शुद्ध 
भोर संकीर्र । शुद्ध के दस भे३ होते हैं और संकीर्ण के दो भेद । शुद्ध श्लेष में 
विरोध ने तो विरोधाभास नाम से स्वृतन्त्र अलकार का रूप धारण कर लिया है 
ओर व्याजश्लेष व्याजस्तुति है। इत्त तरकार रुद्रट ने ५ शब्दाल कार और ६८ अर्था- 
ल कारों का निरूपण किया है। अर्थाल कारों में कुछ अलंकार ऐसे हैं जो दो-दो 
वर्गो में आ गये हैं। यथा-सहोक्ति, समुच्चय, उत्तर, उत्प्रेक्षा, पृ्व आदि हैं। श्लेषा- 
ल कार शब्दाल कार और अर्थाल कार दोनों में आया है। इस प्रकार के अल कारों 
में नाम-साम्य अवश्य है, किन्तु लक्षणों में विभिन्नता है। अच्छा होता यदि इन 
अल कारों के नामों में भी विभिन्नता होती । 


इतने विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि रुद्रट ने न केवल 
अल कारों को एक नवीन वर्गीकरण में रक्खा; अपितु अनेक अल कारों का आविष्कार 
कर अल कारशास्त्र को समुद्ध बनाने का स्तुत्य कार्य किया । 


रुद्रट के पश्चात्‌ युगान्‍्तरकारी आचार्य आनन्दवर्धन ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ 
'घ्वन्यालोक में ध्वनि नामक साव॑ भौस सिद्धान्त की स्थापना की। <ध्वन्यालोक' में 
चार उद्योत और ११७ कारिकाएं हैं। प्रथम उद्योत में ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना 
की गई है । द्वितीय उद्योत में ध्वनि-भेदों का विस्तृत निरूपण, प्रसंगवश गुण, रीति 
पदवाक्य-व्यंजकता, संघटना, रसोचित्य है और चतुर्थ उद्योत में ध्वनिप्रयोजन का 
पर्याप्त निरूपण किया गया है। “घ्वन्यालोक' में तीन भाग हैं-कारिका, वृत्ति और 
उदाहरण । 


आनन्दवर्धंन ने गुणा और अल कार का भेद स्पष्ट करते हुये लिखा है कि 
गुण रसादि अज्जभी अर्थो का, शोर्यादि के समान, अवलम्बन करते हैं और अलंकार 
वाच्यवाचक कटकादिब्त्‌ आश्रय लेते हैं | अर्थात्‌ शब्द-अर्थ काव्य के अग हैं, अल - 
कार काव्य के आभूषण ओर ध्वनित रस काव्य की आत्मा है। आनन्दवर्धन को 
ध्वनिकाव्य में वे ही अल कार मान्य हैं जिनकी रचना रस आतक्षिप्त रूप में बिना 





१ यक्रर्थवर्मनियम: प्रसिद्धिवाधाद्विपयंयं याति । 
 कश्चित्ववचिदतिलोक स स्थादित्यतिशयस्तस्य ॥६। १॥। 
२ यत्र कमनेकार्थव क्यं रचितं पर्दरनेकसिमिन्‌ । 
अर्थे कुरुते निश्चयमर्थश्लेष: स विज्ञे य: ॥१०।१॥ 
३ तमर्थमवलम्बते येअज़िन ते गुणा: स्मृता: । 
अद्भ श्रितास्त्वलडुा रा: बन्तव्या कटकादिवत्‌ ॥२६॥ ध्य० लो« 


ध्ष्द आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


किसी अन्य प्रयत्न के हो सके ।* कोई-कोई रसयुक्तरचनाए' महाकवि के रस निबन्धा- 
नुकल एक ही व्यापार से सालकार भी बन जाती हैं | परन्तु यमकादि की रचना 
में तो प्रतिभावान्‌ कवि को भी पृथक्‌ प्रयत्त करना पड़ता है। इसीलिये वे रस के 
अज्भ नहीं होते । हाँ, रसाभासों में उनको अज्भु बचाने का निषेध नहीं है, केवल 
प्रधानभूत ध्वनिरूप श्र, गार आदि रसों में यमकादि-निबन्धन निषिद्ध हैं। इसीलिये 
ध्वन्यात्मक श्र गार में अवसर की अनुकलता और प्रतिकूलता को सोचसमझ कर 
रूपकादि अल कार प्रयुक्त किये जाने चाहिये । तभी वे वास्तविक अल कारता को 
प्राप्त होते हैं । २ अल कारादि से युक्त होने पर भी जैसे लज्जा ही कुलबधुओं का 
मुख्य अलंकार है, उसी प्रकार उपमादि अलंकारों से भूषित होने पर भी व्यंग्याथ की 
छाया ही महाकवियों की वाणी का मुख्य अलंकार है ।* रसभावादि की विवक्षा के 
अभाव में अलंकारों की जो रचना होती है उसे चित्रकाव्य माना है ४ आनन्दवर्धन 
के अनुसार व्यंग्य के संस्पर्श होने पर शोभातिशय को प्राप्त होने वाले रूपकादि सभी 
अल कार गुणीभूतव्यंग्य के मार्ग हैं। यह गुणीभृतवब्यग्यत्व व्यंग्यसंस्पर्श चारुत्वयोगी 
सभी अल कारों में सामान्यरूप से रहता है । उस गुणीभूतव्यग्य के लक्षण को समझ 
लेने पर सभी अल कार स्पष्ट हो जाते है। सामान्यलक्ष ण-रहित प्रत्येक अल कार के 
पृथक्‌-पृथक स्वरूप कथन से तो प्रतिपद पाठ से अनन्त शब्दों के ज्ञान के समान 
अनन्त अलंकारों का ज्ञान नहीं हो सकता । कथन की अनन्त शैलियां हैं और बे ही 
अल कारों के अनन्त प्रकार हैं ।६ आनन्दवर्धन के इस प्रकार के मौलिक विवेचन ने 
भामह, दंडी, उद्भटादि आचार्यों के अलंक्रारवाद को महत्वहीन बना दिया और 
ध्वनि को पूर्ण रूपेण प्रतिष्ठित कर दिया । 

आनन्दवर्धत और कु तक के मध्यकाल में अभिनवगुप्त, राजशेखर, मुकुलभट्ढ 
ओर घनजञ्जय नामक बाचार्यों के काव्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ प्राप्त 
होते हैं । साहित्य और दर्शव के मेघावी आचारय॑ अभिनव- 








१ रसाक्षिपृतया यस्य बन्धः शकक्‍्यक्रियोभवेत्‌ । 
अप्‌ग्ययलनिवंत्य: सोइलड्भारोप्वतौमत: ॥२।१६॥ 
२ ध्वन्यात्मभृते श्र ज्वारे समीक्ष्यविनिवेशित: । 
रूपकादिलड्ारवर्ग एति यथार्थताम्‌ ॥२।१७॥ 
३ मुख्यामहाकवि गिरामल कृतिभूतामपि । 
प्रतीयमानच्छायैषाभूषा लज्जैवयोषिताम्‌ ।३।३८॥ 
४ रसभावादिविषयविवक्षा विरहे सति । 
अल कारनिबन्धो यः स चित्रविषयोमतः ॥३।४३ पर वत्ति ॥ 
५ एककस्य स्वरूपविशेषकथनेन तु सामान्यलत्षणरहितेन प्रतिपदपाठे- 
वेवशब्दा न शक्यन्तेतत्वतो निर्शातुम । आवन्त्यात । 


अनन्तता हिवाग्वि कल्पास्त॒त्प्रकाश एवं चालंकारा: | 
॥३॥३७ पर वृत्ति ॥ 


संस्क्ृत-अलंका र-सा हित्य पक सलआंआ: ६६ 


गुप्त 'नाट्यशास्त्र और “ध्वन्यालोक' के व्याख्याता के के रुप में प्रसिद्ध हैं। इनकी 
व्याख्यायें इतनी प्रौढ़ और पाडिप्त्यपूर्ण हैं कि वे मौलिकग्रन्थों से भी अधिक आदर- 
णीय हो गई हैं । कविराज राजशेषर की 'काव्यमीमांसा' के अठारह अधिकरण माने 
जाते हैं, लेकिन 'कविरहस्य' नामक एक ही अधिकरण उपलब्ध है जिसमें अठारह 
अध्याय हैं। यह काव्यशास्त्र का अपने ढंग का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं। आचार्य 
भुकुलभट्ट की केवल एक ही कृति 'अमिधावृत्तिमातृका' ब्प्त होती है। इसमें पन्द्रह 
कारिकायें हैं जिन पर मुकुलभट्ट ने स्वयं वृत्ति लिखी है। ग्रन्थ में अभिधा और 
ओर लक्षणा का विशिष्ट विवेचन किया गया है। आचार्य धनंजय का “'दशरूपक! 
भरत के 'नाट्यशास्त्र! का उपयोगी सारग्रन्थ है। इसमें चार अध्याय और लगभग 
तीन सौं कारिकायें हैं हैं। इसके टीकाकार धनंजय के भाई धनिक हे 


घ्वति-विरोधी आचार्यों में कुंक'. और महिमभट्ट प्रसिद्ध हैं। वक्रोक्ति को 
काव्य का जीवनाधायक तत्व माननेवाले आचार्थ कुंतक का ' वक्रोक्तिजीवितम्‌? 
भारतीय काव्यशास्त्र का एक मौलिक विवेचनापूर्ण ग्रन्थ है। इसके विवेचन के तीन 
अंग हैं--कारिका, वृत्ति और उदाहरण । (भामह से प्रेरणा प्राप्त कर कृतक ने काव्य 
में वक्रोक्ति का व्यापक विधान किया है। श्वाक्य-वक्रता” के अन्तर्गत ही समस्त 
अलंकारों का अन्तर्निवेश कर दिया है । कुंतक ने वक्रोक्ति को काव्य का प्राण और 
अलंकार दोनों माना है ।* यद्यपि कुंतक ने 'सालंकरस्यकाव्यताः कह कर काव्य में 
अलंकारों की अनिवार्यता स्वीकार की है, फिर भी उन्होंने अलंकारों के विस्तार को 
महत्व नहीं दिया है | कुंतक ने अपने सिद्धांत के अनुसार अलेंकारों का बहुत ही 
मोलिक विवेचन भ्रस्तुत किया है। सर्व प्रथम तो आचाय॑ कूंतक ने स्वभावोक्ति 
को अल कार मानने की फ्स्मारा का विरोध करते हुए कहा कि जिन आल कारिक 
आचार्यों के मत में स्वभावोक्ति भी अलंकार है, उनके मत में अल कार्य क्‍या रह 
जाता है ?* वह शरीर ही यदि स्वभावोक्ति नामक अलंकार हो जाय वो स्वभावोक्ति 
अलंकार अन्य किस अल कार्य को अल कृत करेगा ? क्‍या कोई स्वयं अपने कंधे पर 
चढ़ सकता है, अर्थात्‌ स्वभावोक्ति को अल कार मानना उचित नहीं है ) [सिमी 
की भांति भामह आदि के रसवत्‌ अल कारों का भी खंडव किया है कि की 
प्रतीति न होने से तथा रस के साथ अलंकार शब्द का प्रयोग करने पर शब्द तथा 
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१ उभावेतावलंकार्यो तयो: पुनरलंकृति- । 
बक्रोक्तिरेव &्#वकंभक ओके के ] 
॥१4१०॥ “वक्रोक्तिजीवितम । 


२ अलंकारवुतां येषां स्वभावोक्तिरलंकहृति: । 
अलंकायेतया तेषां किमन्यदवतिष्ठते ।१।११। 

१ शरीरंचेदलड्ूूर: विमल॑कुरुते परम्‌ । 
बात्मेव नात्मन: स्कन्धम्‌ क्वचिदप्यधिरोहति ॥१।१३॥ 


दद्प आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


किसी अन्य प्रयत्त के हो सके ।* कोई-कोई रसयुक्तरचनाए” महाकवि के रस निबन्धा- 
नुकल एक ही व्यापार से सालकार भी बन जाती हैं । परन्तु यमकादि की रचना 
में तो प्रतिभावात्‌ कवि को भी पृथक्‌ प्रयत्त करना पड़ता है। इसीलिये वे रस के 
अड्भ नहीं होते । हाँ, रसाभासों में उतको अद्भ बनाने का निषेध नहीं है, केवल 
प्रधानभूत घ्वनिरूप श्र गार आदि रसों में यमकादि-निबन्धन निषिद्ध है। इसीलिये 
व्वन्यात्मक श्र्‌ गार में अवसर की अनुकलता और प्रतिकलता को सोचसमझ कर 
रूपकादि अल कार प्रयुक्त किये जाने चाहिये | तभी वे वास्तविक अलकारता को 
प्र।प्त होते हैं । अल कारादि से युक्त होने पर भी जैसे लज्जा ही कुलबधुओं का 
मुख्य अलंकार है, उसी प्रकार उपमादि अलंकारों से भूषित होने पर भी व्यंग्या्थ की 
छाया ही महाकवियों की वाणी का मुख्य अलंकार है ।* रसभावादि की विवक्षा के 
अभाव में अलंकारों की जो रचना होती है उसे चित्रकाव्य माना है ।० आनन्दवर्धन 
के अनुसार व्यंग्य के संस्पर्श होने पर शोभातिशय को प्राप्त होने वाले रूपकादि सभी 
अल कार गुणीभूतव्यंग्य के मार्ग हैं। यह गुणीभूतर्व्यग्यत्व व्यंग्यसंस्पर्श चारुत्वयोगी 
सभी अल कारों में सामान्यरूप से रहता है। उस गुणीभूतव्यग्य के लक्षण को समझ 
लेने पर सभी अल कार स्पष्ट हो जाते है। सामान्यलक्ष ण-रहित प्रत्येक अल'कार के 
पृथक्‌-पृथक स्वरूप कथन से तो प्रतिपद पाठ से अनन्त छाब्दों के ज्ञान के समान 
अनन्त अलंकारों का ज्ञान नहीं हो सकता । कथन की अनन्त शैलियां हैं और बे ही 
अल कारों के अनन्त प्रकार हैं ।९ आनन्दवर्धन के इस प्रकार के मौलिक विवेचन ने 
भागह, दंडी, उद्भटादि आचार्यों के अलंझारवाद को महत्वहीन बना दिया और 
घ्वनि को पूरणुंरूपेर प्रतिष्ठित कर दिया । 


आनन्दवधंन और कु तक के मध्यकाल में अभिनवगुप्त, राजशेखर, मुकुलभदद 
ओऔर घनज्जय नामक आचार्यों के काव्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ प्राप्त 
होते हैं । साहित्वय और दर्शन के मेघावी आचार्य अभिनव- 


नाम आज अमल मम अर मनन पटक कस वकील शक वि मकती 
१ रसाक्षिपृतया यस्य बन्ध: शक्यक्रियोभवेत्‌ । 


अपृग्ययलनिवंत्यें: सो$लद्भारोध्वनौमत: ॥२।१६॥ 
२ घ्वन्यात्मभूते श्र्‌ ड्रारे समीक्ष्यविनिवेशित: । 
रूपकादिलड्डारवर्ग एति यथार्थताम्‌ ॥२। १७॥। 
हे मुल्यामहाकवि गिरामल कृतिभूतामपि । 
प्रतीयमानच्छायैषाभूषा लज्जैवयोषिताम्‌ ।३।३८॥ 
४ रसभावादिविषयविवक्षा विरहे सति । 
अल कारनिबत्थो यः स चित्रविषयोमत: ॥३॥४३ पर वृत्ति ॥ 
५ एकेकस्य स्वरूपविशेषकथनेन तु सामान्यलक्षणरहितेन प्रतिपदपाठे- 
तैवशब्दा न शक्‍्यन्तेतत्वतो निर्शातुम्‌ । आनन्त्यात्‌ । 
अनन्तता हिवारिव कल्पास्तत्पकाश एवं चालंकारा: ॥! 
३।३७ पर वृत्ति ॥ 








संस्कृत-अलंका र-स' हित्व पुकल्लीएन-" ६६ 
गुप्त 'नाट्यशास्त्र' और “ध्वन्यालोक' के व्याख्याता के के रूप में प्रसिद्ध हैं। इनकी 
व्याख्यायें इतनी प्रौढ़ और पाडिप्त्यपूर्ण हैं कि वे मौलिकग्रन्थों से भी अधिक आदर- 
णीय हो गई हैं । कविराज राजशेषर की “काव्यमीमांसा' के अठारह अधिकरण माने 
जाते हैं, लेकिन 'कविरहस्य' नामक एक ही अधिकरण उपलब्ध है जिसमें अठारह 
अध्याय हैं। यह काव्यशास्त्र का अपने ढंग का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं। आचाये 
मुकुलभट्ट की केवल एक ही कृति (अनिषावत्तिदाद्रगा प्राप्त होती है। इसमें पन्द्रह 
कारिकायें है जिन पर मुकुलभट्ट ने स्वयं वृत्ति लिखी है। ग्रन्थ में अभिधा और 
और लक्षणा का विशिष्ट विवेचन किया गया है। आचाय॑ धनंजय का “'दशरूपक' 
भरत के 'नाट्यशास्त्र' का उपयोगी सारग्रन्थ है। इसमें चार अध्याय और लगभग 


तीन सौ कारिकायें हैं हैं। इसके टीकाकार धनंजय के भाई धनिक हैं । 


ध्वनि-विरोधी आचार्यों में कुंक और महिमभट्ट प्रसिद्ध हैं। वक्रोक्ति को 
काव्य का ऊोवनाध्ययक तत्व माननेवाले आचार्य कुंतक का “वक्रोक्तिजीवितम्‌? 
भारतीय काव्यशास्त्र का एक मौलिक विवेचनाएूर्ण ग्रन्थ है । इसके विब्रेचन के तीन 
अंग हैं--कारिका, वृत्ति और उदाहरण । (भामह से प्रेरणा प्राप्त कर कूंतक ने काव्य 
में वक्रोक्ति का व्यापक विधान किया है। शवाक्य-वक्रता' के अन्तर्गत ही समस्त 
अलंकारों का अन्तनिवेश कर दिया है। कुंतक ने वक्रोक्ति को काव्य का प्राण और 
अलंकार दोनों माना है ।* यद्यपि कुंतक ने 'सालंकरस्यकाव्यता' कह कर काब्य में 
अलंकारों की अनिवायंता स्वीकार की है, फिर भी उन्होंने अलंकारों के विस्तार को 
महत्व नहीं दिया है । कुंतक ने अपने सिद्धांत के अनुसार अलॉंकारों का बहुत ही 
मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया है। सर्व प्रथम तो आचाये कुंतक ने स्वभावोक्ति 
को अल कार मानने की फ्स्मारा का विरोध करते हुए कहा कि जिन आल कारिक 
आचार्यों के मत में स्वभावोक्ति भी अलंकार है, उनके मत में अल कार्य क्‍या रह 
जाता है ?* वह शरीर ही यदि स्वभावोक्ति नामक अलंकार हो जाय तो स्वभावोक्ति 
अलंकार अन्य किस अल कार्य को अल कृत करेगा ? क्‍या कोई स्वयं अपने कंधे पर 
चढ़ सकता है, अर्थात्‌ स्वभावोक्ति को अल कार मानना उचित नहीं है )* (8 क्ति 
की भांति भामह आदि के रसवत्‌ अल कारों का भी खंडन किया है कि की 
प्रतीति न होते से तथा रस के साथ अलंकार शब्द का प्रयोग करने पर हब्द तथा 





१ उभावेतावलंकार्यों तयो: पुनरलंकृति: । 
बक्रोक्तिरेव «०९००० ०५+ ! 
॥१॥१०॥ वकरोक्तिजीवितम्‌ । 
२ अलंका रखुतां येषां स्वभावोक्तिरलंकृति: । 
अलंकारयतया तेषां किमन्यदवतिष्ठते ।१।११॥ 
१ दरीरंचेदलड्ूार: विमल॑कुरुते परम्‌ । 
जात्मैव नात्मन: स्कन्धम्‌ क्वचिदष्यधिरोह॒ति ॥ है। है ३॥ 


३० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


अर्थ की संगति भी न होने से रसबत्‌ अलंकार नहीं हो सकते ।* इसके अतिरिक्त 
और भी छोटे-मोटे तर्क रसवत्‌ अलंकार-खण्डनाथे प्रस्तुत किए गए हे इसी प्रकार 
रसवत्‌ वर्ग के प्रेयस्‌, ऊर्जस्‍्वी ओर समाहित अलंकारों के साथ उदात्त के भी अमान्य 
घोषित किया है । रसबत्‌ अलंकारों की सत्ता तो कुंतक को मान्य है; किन्तु पूर्वाचार्यो 
से भिन्न रूप में । रसतत्व के विधान से सहृदयों के आल्हाददायक होने से जो कोई 
अलंकार रस के समान हो जाता है, वह अलंकार कुंतक के मतानुसार रसवंत्‌ अलंकार 
क्रहा जा सकता है । सैर नहीं अलंकारों के सदुश कुछ और भी अलंकार हैं, जिनका 
वास्तव में सम्बन्ध वर्णन शैली से न होकर वर्ण्य-विषय से है। ये अलंकार हैं आशी, 
विशेषोक्ति आदि | “पर ना>नधन्यभीयग्‌! कहकर कुंतक ने इन्हें अलंकार नहीं माना 
है । कतिपय तथाकथित अलंकारों में अलंकारता का निषेध इस आधार पर किया हैं कि 
वे चमत्कार रहित हैं। इस प्रकार के अलंकारों में यथासंख्य, हेतु, सूक्ष्म, लेश 
आदि हैं, जिनमें भशणिति-वेचित्र्य के अभाव में कोई सॉंदयदृष्टिगत नहीं होता ) इसी 
आधार पर संदेह के भेदों का भी खंडन किया है । अलंकारों के भेद-विस्तार को 
महत्व न देने के कारण कुंतक ने अनेक अलंकारों का महत्वपूर्ण अलंकारों में 
अन्तनिवेश कर दिया है। जैसे प्रतिवस्तूपमा, तुल्ययोगिता, निदर्शना, परिवृत्ति और 
अनन्वय का उपमालंकार में अन्तर्भाव कर दिया है। इसी दृष्टिकोण से उन्होंने 
अनन्वय को कल्पितोपमान उपमा नाम दिया है। समासोक्ति की सत्ता भी श्लेष से 

पृथक्‌ कूंतक को अमान्य है। इस प्रकार कुंतक ने दीपक, रूपक, अप्रस्तुतप्रशंसा, 
पर्यायोक्त, उद्पमेक्षा, अतिशयोक्ति, उपमा, श्लेष, व्यतिरेक, सहोक्ति, दृष्टान्त, अर्थान्तर- 

न्यास और आक्षेप नामक अलंकारों को ही मान्यता प्रदान की है। इनके अतिशिक्त 

विभावना, सन्देह, अपन्हुति, संसुष्टि ओर संकर को भी अलंकार माना है; किस्तु इन्हें 

कोई विशेष महत्व नहीं दिया हैं ॥| कुंतकक के समान महिमभट्ट ने भी “व्यक्तिविवेक' 

(ब्यक्ति--व्यंजना; विवेक-समीक्षा ) नासक ग्रन्थ की सचना कर ध्वति-सिद्धांत का 

अनेक युक्तियों से खण्डब किया है । 


महाराज भोज का पुप्रसिद्ध ग्रन्थ 'सरस्वतीकृंठाभरण” पांच परिच्छेदों में 
विभक्त है। पहले परिच्छेद में दोष-वर्णन है (दूसरे, तीसरे और चौथे परिच्छेदों में 
क्रमश: शब्दालंकार, अर्थालंकार ओर उभयालंकार-निरूपण है)। पांचवे परिच्छेद 
में रस, भाव, पंच-संघि और नायक-नायक भेद का विबेबन किया गया हे । 


लिजाऊऊभभ35भ3ि)ि7ि---+__्त"""त0ह0हतहतत 


१ अल कारो न रसवत्‌ परस्याप्रतिभासनात्‌ । 
स्वरुपादतिरिक्तस्यशब्दार्था सं गते रपि ॥३। £ १॥॥ 


२ रसेन वर्तते तुल्यं रसवत्यविधानत: । 
पोध्लड्ूगर: स रसवत्‌ तद्विदाल्हादनि्भिते: ॥३।१५॥ 


संस्कृत-अलंका र-साहित्य ७६ 


( 'सरस्वतीकंठाभरण' के द्वितीय परिच्छेद में शब्दालंकारों पर विचार किया 
"गया है । प्रारम्भ में अलंकारों को तीन भागों में विभक्त किया गया है-वाह्म, 
आम्यंतर और उभय, जिनका-क्रमश: अर्थ शब्द लकार, अर्थालंकार और उभयालंकार 
है । शब्दःलंकारों की संख्या चोबीस है--जाति, गति, रोति, वृत्ति, छाया, मुद्रा, उक्ति, 
यूक्ति, भणिति, गुम्फना, शय्या, पठिति, यमक, श्लेष, अनुप्रास, चित्र, वाकोवाक्य, 
प्रहेलिका, गूड़, प्रश्नोत्त र, अध्येय, श्रव्य, प्रेन्‍्य तथा अभिनीति । यमक और चित्र 
का विस्तान्पू्वंक वर्णांत है । रोतियों को झन्दालंकारों के अन्तगंत वर्शांव किया गया 
है । तीसरे परिच्छेद में चोबीस अर्थालंकारों का निरूपण है--जाति, विभावना, हेतु, 
अहेतु, सूक्ष्म, उत्तर, विरोध, सम्भव, अन्योन्य, परिवृत्ति, निदर्शता।, भेद, समाहित, 
आरंति, वितक, मीलित, स्मृति, भाव, प्रत्यक्ष, अनुमात, आग, बर्थापत्ति और 
अभाव । जाति अलंकार शब्दालंकार और श्र्थालंकार दोनों में आया है। महर्षि 
जैमिनि के छः प्रमाणों को भी अर्थालंकारों के अन्तर्गत रक्खा है। चौथे परिच्छेद में 
चौबीस उभयालंकारों रा विवेचन प्रस्तुत कियो गया है--उपग्रा, रूपक, साम्य, संज्ञय 
अपन्हुति, समाधि, समासोक्ति, उत्प्रक्षा, अप्रस्तृत प्रशंसा, तुल्ययोगिता, लेश, सहोक्ति, 
समुच्चय, आक्षेंप, अर्थान्तरन्यास, बिशेषोक्ति, परिकर, दीपक, क्रम, पर्याय, अति- 
शयोक्ति, श्लेष, भाविक तथा संसृष्टि । उपभा, आक्षेप, अपन्हुति, रूपकादि को 
शब्दार्थालंकार मानना बिलक्षण लगता है; क्योकि किसी भी आचार्य ने इन्हें उभया- 
लंकार नहीं माना है । 


यद्य/पे 'सरस्वत्ती कंठाभरण” को सेठ कल्हैयालाल पोह्दार ने मौलिक सिद्ध 
करने का प्रयास किया है, किन्तु वास्तविकता यह है कि उसमें मोलिकता की अपेक्षा 
संग्रह अधिक है। इस ग्रंथ का उपजीव्य दंडीकृत काव्यादर्श' है। भोजराज का 
दूसरा विपुलकायग्रंथ “श्र गार प्रकाश” है। जिसमें ३६ अध्याय हैं। इसमें गुण, दोष, 
महाकाव्य, नाटक और रसों का सांगोंपांग वर्णंन किया गया है । 


भोजराज के पश्चात्‌ श्रोचित्य सिद्धान्त के व्याख्याता महाकवि क्षेमेस्द्र के 
ओचित्यविचारचर्चा' और 'कविकंठाभरण' नामक काव्यशास्त्रसम्बन्धी ग्रंथ उपलब्ध 
होते हैं। 'औचित्यविवारचर्चा' में औचित्यसिद्धांत की सुन्दर व्याख्या प्रस्त्त की गई 
है। 'कविकंठाभरण' कविशिक्षाविषयक ग्रन्थ है। इन ग्रंथों के अतिरिक्त क्षेमेन्ध ने 
अलंकारों पर भी 'कविकर्िका' नामक ग्रंथ की रचता की थी, जिसका उल्लेख 
उन्होंने 'औचित्यविचारचर्चा में किया है, किन्तु यह ग्रंथ अनुपलब्ध है। 


मम्मटाचार्य का 'काव्यप्रकाश” साहित्य-संसार का प्रचुर प्रतिष्ठाप्राप्त ग्रंथ 
है । इसके विवेचन की प्रौढ़ता और पाण्डित्य अद्यापि अक्षण्य है । इसके दस उल्लासों 
में एक सौ बयालिस कारिकायें और छः सो तीन उदाहरण हैं। प्रथम उल्लास में 
काव्यस्वरूप-निरूपण, द्वितीय में शब्दार्थ-स्वरूप-निरूपण, तृतीय में आर्थीव्यंजना-निरूपण 
चतुर्थ में ध्वनिकाव्य-निरूपण, पंचम में गुणीभृतव्यंग्यकाब्य-निरूपण, षष्ठ में 


७२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


चि-्रकाव्य-निरूपण, सप्तम में दोष-तिरूपण, अष्टम में गुण-निरूपण , (नवम में शब्दा- 
हंकार-निरूपण और दशम उल्लास में अर्थालंकार-निरूपण किया गया है / 


4 मम्मट ने काव्य के स्वरूप का विवेचन करते हुये कहा है कि जिसके शब्दों 
ओर अर्थो में दोष तो नहीं ही हो, किन्तु गुण अवश्य हो, चाहे अलंकार कहीं-कहीं 
पर न हो, उसे काव्य कहते हैं।" यह कह कर मम्मट ने काव्य में अलंकारों की 
अनिवारय॑ता का निषेध किया है। इसी प्रकार गुण और अलंकार का अब्तर स्पष्ट 
करते हुये लिखा है कि काव्य में रस अगी हैं, उसके नित्य धर्म गुण हैं, ये उसी 
प्रकार हैं जैसे व्यक्ति में शौयें आदि । अलंकार हारादि आभूषणों के समान हैं । ये 

. कदाचित्‌ रस का उपकार करते है, सदा नहीं, जहाँ रस नहीं वहाँ भी अलंकार हो 

- सकते हैं ।* 


काव्य प्रकाश' के नवम उल्लास में वक्रोक्ति ( श्लेष और काकु ), अनुप्रास 
( छेक, वृत्ति, लाट ) यमक, श्लेष, चित्र और पुनरुक्तददाभास वामक शब्दालंकारों 
का विवेचन किया गया है। अनुप्रास अलंकार के अन्तर्गत रीतियो' की भी चर्चा कौ 
“गई है। शब्दालंकार सभी पुराने हैं। दशम उल्लास में ६२ अर्थालंकार हैं। प्रायः 
: सभी पुराने अलंकार है, केवल अतदुगुण, म।लादीपक, विनोक्ति, सामान्य और सम 
सम्भवत: मम्मट द्वारा नवाविष्कृत, प्रतीत होते हैं। मम्मट में मौलिकता तो अधिक 
नहीं हैं किन्तु साहित्य-संसार में उनके प्रतिपादन की प्रौढ़ता एवं पांडित्य प्रसिद्ध है। 
विवेचन की इन्हीं विशेषताओं के कारण तो महेश्वर भट्ठाचार्या ने कहा था कि 
काव्यप्रकाश” की घर-घर में टीकाए होने पर भी वह दुर्गंम है ।* हिन्दी के पर्वा- 
जुनिरूपक प्राय: सभी आचार्यो ने काव्यप्रकाश” का ही अनुकरण किया है। 


मम्मटाचार्य के पश्चादवर्ती आचार्य रुव्यक का “अलंकारसर्व॑स्व' जिसे 'अलंकार- 

सूत्र भी कहा जाता है, एक प्रौढ़ और प्रामाणिक अलंकार प्रधान ग्रंथ है। इसके 

' ८६ पत्रों में छः शब्दालंकार और सात रसवदादि तथा संकर-संसूष्टि को मिलाकर 

७५ अर्थालंकारों का निरूपण किया गया है। अलंकारों के लक्षण सूत्रों भें और 
वृत्ति में विस्तृत विवेचन हुआ है । 


्फ्फ्फ...__ 


१ तहोषोशब्दाथों सगुणावनलड्कृती पुनः क्वापि ॥। 

२ ये रसस्याडिः नोधर्म: शौर्यादय इवात्मन: । 
उत्कर्षहेतवस्तुस्यु रबलस्थितयोगुणा: ॥5६६॥ 
उपकुर्वन्ति त॑ं सन्त येडड गद्दारेण जातुचित्‌ 
हारादिवदलंकारास्तेब्नुप्रासोपमादय: [॥८।६७॥। 

रे काव्यप्रकाशस्यक्ृतागृहेगृहे टीकास्तथाप्येषतथैव दुर्गम इति । 
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: ग्रन्थारम्भ में रुव्यक ने पूववर्ती आचारयों के काव्यज्ञास्त्र सम्बन्धी विचारों 
का पर्यवेक्षण करते हुए लिखा है क्रि “इस साहित्य-संसार में भामह, उद्मट आदि 
प्राचीन आलंकारिकों ने प्रतीयमान (व्यंग्य) अर्थ को वाच्यार्थ का उत्कर्ष करने वाला 
होने से उसे अलंकारों की ओर लगाया है। जैसे कि पर्यायोक्ति, अप्नस्तुतप्रशंसा, 
समासोक्ति, आक्षेप, व्याजस्तुति, उपमेयोपमा, अनन्वय, आदि अलकारों में से वस्तुरूप 
व्यंग्य को उन्होंने 'स्वसिद्धयेपराक्षेप:' और 'परार्थ स्वसमर्प॑णं' इन दो प्रकार की शैली 
से बतलाया है । 


रुद्रट ने तो भावालंकार को ही दो प्रकार का कहा है--रूपक, दीपक, 
अपन्हृति, तुल्ययोगिता आदि अलंकारों में उपमा आदि अलंकार को अर्थ का उपस्का- 
रक माना है। उद््रेक्षा को तो स्व्रयं ही प्रतीयमान माना है। रसकत्‌, प्रेयल आदि 
अलंकारों में रसभावादि को वाच्यार्थ की शोभा का हेतु कहा है। इस प्रकार तीन ही 
प्रकार के व्यंग्य को अलंकार रूप से रक्‍्खा है । 


न वामन ने तो सदृश्य-निबन्धन (गौणी) लक्षणा को वक्रोक्ति कहते हुए कई 
ध्वनि-भेदों को अलंकार-रूप से ही कहा है । केवल गृणयुक्त पद-रचनात्मिका रीति 
को काव्य की आत्मा माना है। उद्भट आदि ने तो यृण और अलंकारों की प्रायश: 
समता ही सूचित की है | विषय्रमात्र से ही केवल इनमें भेद माना है और संघटना 
धर्मत्व से चेष्टा की है (इस प्रकार अलंकार ही प्रधान है-यह प्राच्य आलंकारिकों 
का मत है /”" प्राचीन आलंकारिकों के पश्चात्‌ कुंतक, भट्टनायक, आनन्‍्दवर्धन, 
महिमभट्ट की धारणाओं का विवेचन किया है। विभिन्न सिद्धान्तों का यह समीक्षण 


संक्षिप्त होते हुये भी बहुत ही सुसम्बद्ध और सारगर्भित है। 


| रुग्यक ने अपने ग्रन्थ में मम्मठ से अधिक अलंकारों का निरूपण किया है। 
' अलंकारों की शब्दगतता अथवा अथैगतता का आधार मम्मट ने अन्वयव्यतिरेक को 
' माना था, पर रुय्यक ने आश्रयाअयिभाव को मान है । अलंकार-निरूपण में रुव्यक ने 
विचित्र और विकल्प नामक दो दवीन अलंकारों की उद्भावना की है |/ पश्चात्कालीन 
आचाय॑ विश्वनाथ, अप्पयदीक्षित, विद्याधर आदि ने “अलंकारसवंश्व' से प्रेरणा 
प्राप्त की दै.*- 

जैनधर्माचार्य हेमचन्द्र का काव्यानुशाउन! अलंकारशास्त्र का एक उपयोगी 
ग्रन्थ है । इसकी रचना सृत्रात्मक शैली में हुई है।। ग्रन्थकार ने स्वयं सूत्रों पर अलंकार 
चूड़ामणि नामक वृत्ति और विवेक नामक टीका लिखी हैं। 'काव्यानुशासन! में आठ 
अध्याय हैं । पाँचवें में शब्दालंकार और छठवें में अर्थालंकार का विवेचन हुआ है। 
शब्दालकार छः हैं-अनुप्रास, यमक, चित्र श्लेष, वक्रोक्ति तथा पुनरुक्ताभास । 
अर्थालंकार २६ हैं। इनकी संख्या कम इसलिये है कि कतिपय अलंकारों को अस्य 





१ अलंकार-सर्वेस्व । 


७४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधांन 


अलंकारों के भीतर रख दिया गया है। संकर में संसृष्ठि और दीपक में तुल्ययोगिता 
का सन्निवेश किया गया है। परावृत्ति नामक एक नवीन अलंकार का उल्लेख प्राप्त 
होता है, जिसके अन्तर्गत मम्मटाचाय ढ्वारा निरूपित पर्याय और परिवृत्ति नामक 
दोनों अलंकार आ जाते हैं। इसी प्रकार निदर्शना के भीतर प्रतिवस्तृप पा और दृष्टांत 
का समावेश किया गया है। रस और भाव से सम्बन्धित अलंकारों को छोड़ दिया 
गया है । भोजराज के सरस्वती-कंठाभरण” के समान 'काब्यातुतासन! में भी विशेष 
मौलिकता नहीं है, संग्रह अधिक है। ग्रन्थकार ने ध्वन्यालोक, लोचन, अभिनवभारती, 
वक्रोक्तिजीवित, काव्यमीमांसा और काव्प्रकाश से पर्याप्त सहायता ली है। लगभग 
१५०० पद्य विभिन्न ग्रन्थों से उद्धुत किये गये हैं । 


वाग्भट (प्रथम) की एकमात्र कृति वाग्भटालंकार' में पाँच परिच्छेद ओर 
२६० पद्च हैं, जिनमें साहित्यशास्त्र के सिद्धान्तों का संक्षेप में विवेचन किया गया है। 
वार्भटठालंकार' में केवल ४ ध्वन्यलंक्रिया (शब्दालंकार ) हैं-चित्र, वक्रोक्ति, अनुप्रास 
तथा यमक; चित्र के कुछ चित्र प्रथम परिच्छेद में भी आ चुके थे । चतुर्थ परिच्छेद 
(श्लोक २ से ६ तक) में ३५ भर्थालंकार गिनाये हैं, जिनका उसी क्रम से पंचम 
परिच्छेद में वर्णन है ।!* 


वाग्भट (द्वितीय) का 'काव्यानुशासनः सूत्रात्मक पद्धति का ग्रन्थ है। इसके 
सत्रों पर प्रन्थकार ने स्वयं अलकारतिलक नामक टीका लिखी है। इस प्रध्थ के 
विवेचन का बहुत कुछ आधार 'काव्यप्रकाश' ओर “काव्यमीमांसा' है। “इसमें पाँच 
अध्याय हैं, जिनमें काव्यप्रयोजतन, कविसमय, काव्यलक्षण, दोष, गण, रीति, 
६४ अर्थालंकार, ६ शब्दालंकार, नवर॒स ओर उनके विभाव, अनुभाव, व्यभिचारीभाव 
एवं नायक-नायिकादि भेद निरूपित हैं । इससे एक “आशी अलंकार भट्टि, भामह और 
दण्डी द्वारा निरूपित और चार अलंकार भाव, मत, उभयन्यास और पूर्व रुद्रट द्वारा 
निरूपित ये पाँच अलंकार ऐसे लिखे हैं, जिनको इनके आविष्कारकों के सिवा इसके 
पूर्वेवर्ती मम्मठ आदि किसी ने निरूपित नहीं किये थे और २,अलंकार “अन्य” तथा 
अपर नवीन भी लिखे हैं; किन्तु ये दोनों ही महत्त्वसूचक नहीं है । जिसे इसमे “अन्य! 
कहा है वह प्राचीनों की तुल्ययोगिता के अन्तर्गत है ।२ 


जयदेवक्ृत “चन्द्रालोक' अलंकारशास्त्र की एक अत्यन्त लोकप्रिय रचना है। 
हिन्दी-अलंका र-साहित्य पर इसका बहुत व्यापक प्रभाव पड़ा है। महाराज जसवंतर्सिह 
के 'भाषायूषण' का आधार “चन्द्रालोक' ही है। इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि 
बड़ी रोचक एवं ललितभाषा में इलोक की प्रथम पंक्ति में अलंकार-लक्षण और द्वितीय 





जााणााभांण शा शक 


१ हिन्दी-अलंकार-साहित्य--डा० ओमप्रकाश । 


२ संस्कृत-साहित्य का इतिहास --सेठ कन्हैयालाल पोहार । 


संस्कृत-अलंकार-सा हित्य प्‌ 


में उसका उदाहरण दिया गया है। इस प्रकार का अलंकार-निरूपण अलंकार- 
साहित्य में अपूर्व है । 


उदाहरणार्थ-- 


व्यतिरेको विशेषश्चेद उपमानोपमेययो: । 
शैला इवोच्नता: सन्त: किन्तु प्रकृति कोमला: । ॥५। ५६॥ 


चन्द्रालोक में १० मयूख और ६५० अनुप्टुप छंद हैं। पंचम मयूख में 
अलंकारों का विवेचन किया गया है । मम्मठ के 'तद्दोषौद्यब्दा्थों सगुणावनलंक्ती पुत्र: 
क्वापि पर आक्षेप करते हुए जयदेव ने कहा है कि जो अलंकार-शुन्य शब्दार्थ में 
काव्यत्व मानता है, वह कृती अग्नि को ऊष्णताहीन क्यो नहीं स्वीकार करता ? यह 
कह कर चन्द्रालोककार ने काव्य में अलंकारों की अनिवार्यता की घोषणा की है। 
लेकिन अलंकार का लक्षण करते हुए जयदेव मम्मटकृत परिभाषा के प्रभाव से मुक्त 
नहीं हो सके हैं ओर परिणमास्वरूप हारादि के समान अलंकारों का योग मनोहर 
माना है ।* जयदेव ने आठ शब्दालंकारों का निवेचन किया-छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, 
लादानृप्रास, स्फुटानुप्रास, अर्थानुप्रास, पुनरुक्तप्रतीकाश, यमक तथा चित्र | इसके 
अतिरिक्त लगभग सो अर्थालंंकारों का निरूपण हुआ हैं। चद्घधालोक' के ही अलंकार 
प्रकरण को परिवर्धित करके अप्पयदीक्षित ने 'कुबलयानन्द' नामक अलंकारशास्त्रग्नंथ 
की रचना की । 


विद्याघर के 'एकावली” तवामक काव्यज्ञास्त्र के ग्रंथ में आठ उन्मेष हैं। सातवें 
में शब्दालंकार और आठवें में अर्थालंकार निरूपित है। ग्रन्थ के विवेचन में तीन भाग 
हैं-कारिका, वृत्ति ओर उदाहरण । ये तीनों अंश ग्रन्थकार के स्वरचित हैं । लेखक ने 
ग्रंथ-निर्माण में 'ध्वन्यालोक' 'काव्यप्रकाश” और “अलंका रसर्वस्व' का सहारा लिया है। 
इनमें से काव्यप्रकाद का सर्वाधिक प्रभाव है। वास्तव में 'एकावली' “काव्यप्रकाश' 
का संक्षिप्त संस्करण है । 'काव्यप्रकाशँ से ही प्रभावित होकर विद्यानाथ ने भी 
'प्रतापरुद्रयद्योभूषणः नामक ग्रन्थ की रचना की । इसके सभी उदाहरण ग्रन्थकार के 
आश्रयदाता प्रताप रुद्रदेव की प्रशंसा में हैं । इसमें € प्रकरण हैं। यद्यपि विद्यानाथ 
ने विषय-प्रतिपादन में मम्मठ को आदर्श माना है, किन्तु अलंकार प्रकरण में रुव्यक का 
आश्रय लिया है । उल्लेख, परिणाम, विचित्र तथा विकल्प नामक अलंकारों का 
विवेचन मम्मठ ने नहीं किया है, किन्तू विद्याताथ ने इन अलंकारों का विवेचन रुय्यक 


के आधार पर किया है। 





१ हारा दिवदलद्टारास्तेश्नुप्रासोपमादय: |. -मम्मट 


हारा दिवदलद्डार: सन्निवेशों मनोहर: । --जयदेव 


आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार -विधान 


आचार्य विश्वनाथ का साहित्यदपेंण” अलंकार-शास्त्र का एक बहुत ही 
प्रसिद्ध और प्रचलित ग्रन्थ है। इस ग्रंथ की यह विशेषता है कि इसमें श्रव्यकाव्य 
और दृश्यकाव्य दोनों का ही विपुल वर्णंत्र किया है। इसके विवेचन का आधार 
काव्य-प्रकाश/ और 'अलंकार-सर्वस्व' हैं। इस ग्रन्थ में दस परिच्छेद हैं-। दसवें परि- 
च्छेद में अलंकार-निरूपण हुआ है। परिच्छेद के प्रारम्भ में अलंकार की परिभाषा 
रक, जो शब्द ओर अर्थ के अस्थिर धर्म हैं वे अंगदादि की भांति अलंकार कहलाते 
>हैं ।* आचार्य विश्वताथ ने कुल मिलाकर 5६ अल कारों का निरूपण किया । जिनमें 
१२ शब्दाल कार ७० अर्थालकार और ७ रसवदादि अल कार हैं ।शब्दाल कार- 
वर्णन के प्रारम्भ में लिखा है कि शब्द और अर्थ इनमें से पहले शब्द ही बुद्धि में 
उपस्थित होता है, अत: शब्दाल कार ही पहले कहने चाहिये थे, परन्तु आचीनों ने 
एक दब्दार्थाल कार पुनरुक्तददाभास को भी शब्दाल कारों में गिना दिया है। अत: 
सर्वप्रथम उसी का वर्णन किया गया है और इसके पश्चात्‌ अन्य शब्दाल कारों का 
विवेचन किया गया है ।९ रस का बाधक होने से प्रहेलिका को अल कार नहीं माना 
है। यह उक्ति की विचित्रता मात्र होती है । च्यवाक्षरा, दत्ताक्षरा, च्युतदत्ताक्षरा आदि 
उसके भेद द्ोते हैं ।३ अर्थाल कारों में सत्प्रथम उपभालकार का वर्णन है और 
परिच्छेद के अन्त में संसृष्टि-संकर का विवेचन है। “शब्दाल कारों में विश्ववाथ से 
श्,त्यानुप्रास, अन्त्यानुप्रास और भाषासम ये तीन नवीन लिखे है, पर ये अल कार 
महत्वतुचक नहीं है | इसी प्रकार भर्थाल कारों में निश्वय और अनुकूल ये दो नवीन 
लिखे हैं, किन्तु ये भी वस्तुत: नवीन नहीं, नवीनता का आभासमात्र हैं, क्योंकि दंडी 
ने जिसे तत्वाख्यानोपमा और जयदेव ने भ्रान्तापन्हुति कहा है, उसे इसने निश्चय के 
नाम से लिखा है और अनुकूल में भी प्राचीतों के विषम के दूसरे भेद से अधिकांश में 
विशेषता नहीं है ।* साहित्यदपंण' का अल कार-प्रक्रण बहुत कुछ अल का रसवे (4 
के आधार पर लिखा गया हैं। रुय्यंक द्वारा आविष्कृत विचित्र और विकल्प नामक 
दो अल जारों को विश्वताथ ने ग्रहण कर लिया है । साथ ही अल कारों की संख्या 
और उनके विवेचन का क्रम भी प्राय: रुग्यक के अनुसार ही है। इस प्रकार यद्यपि 


नजि-+++-++-++ततत.न.तततत.तततत 
१ शब्दाथयोरस्थि धर्मारा: ये शोभातिशायिन: । 
रसादीनयकुर्वन्तोउल कारास्तेडज्भदा दिवत्‌ ॥१०। १॥ 'साहित्यदर्पण! । 
२ बब्दार्थयो: प्रथम इ,व्दस्य वुद्धिविषयत्वाच्छब्दालंकारेषु वक्तव्येषु 
व्दार्थालेक: रस्यादि पुनरुक्तददाभासस्य चिरंतन: शब्दालंकार 
मध्य लक्षितत्वा प्रथम तमेवाह ॥१०११॥ की वत्ति । 
३ रसस्थपरिपन्थित्वान्नालंकार: प्रहेलिका । ; 
उक्ति वेचित्र यमात्र सा च्युतदत्ताक्ष रादिका ॥ १०।१३॥ 
४ संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास-सेठ कन्हैयालाल पोद्दर । 
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साहित्यदर्पण” में कोई मौलिकता नहीं है, फिर भी साहित्य के सर्वागों का सरल 
शैली में ललित उदाहरणों से युक्त रोचक प्रतिपादन के कारण इस ग्रंथ ने संस्कृत- 
साहित्यशानत्र में सर्वाधिक लोकप्रियता प्राप्त की है । 


धर्मंचन्द्र के पुत्र राजा मारिक्यचन्द्र के आग्रह पर पण्डित केशव सिश्र ने 
अलंकार शेषर' नामक ग्रन्थ की रचता की । इसके तीत भाग हैं-करारिका, वृत्ति 
और उदाहरण । इस ग्रन्थ में ८ रत्न या अध्याय है और २२ मरीचि हैं, जिनमें 
काव्यशास्त्र के विभिन्न विषयों का संक्षेप में वर्णन किया गया है। यह कोई मौलिक 
ग्रन्थ नहीं है, अपितू संग्रह-ग्रंथ है। इसमें काव्यादर्श, ध्वन्यालोक, काव्यमीमांसा, 
सरस्वतीकंठाभरण, काव्यप्रकाद आदि ग्रन्थों से सामग्री ली थई है। इसके चतुर्थ 
रत्न की चारों मरीचियों में अलंकार-निरूपण किया गया है। पहले जाठ शब्दालंकारों 
का वर्णन है--चित्र, वक्रोक्ति, अनुप्रास, गढ़, श्लेष, प्रहेलिका, प्रश्नोत्तर तथा यमक । 
इसके पश्चात्‌ १४ अर्थालंकार हैं--उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, समायोक्ति, अपन्हुति, 
समाहित, स्वभाव, विरोध, स!*, दीएक, सद्दोक्ति, अन्यदेशत्व, विशेषोक्ति और 
विभावना । - 


शोभाकर मित्र ने अलंकाररत्ताकार' नामक एक अलंकार-पग्रन्थ लिखा है। 
सम्भवत: इन्हीं के अलंकार र॒त्नाकर' का उल्लेख पण्डितराज ने अपने 'रसगद्भा- 
घर' में किया हैं। 'अवंकार-रागा रा तो अश्राप्य हैं, किन्तु इसका संक्षिप्त परिचय 
कविराज मुरारिदान कृत 'जपतवंतजशोभूषण!' से प्राप्त होता है । शोभाकर मित्र ने 
३६ अलंकार पूर्वाचार्यों से अधिक लिखे हैं--अगिन्त्य, अतिशय, अनादर, उदाहरण, 
अनुकृति, अवरोह, अशक्य, आदर, आपत्ति, उद्भेद, उद्रे क, असम, क्रियातिपत्ति, गृढ़, 
तत्र, तुल्य, निश्चय, परभाग, प्रतिप्रसव. प्रतिभा, प्रत्यादेश, प्रत्यूड, प्रसंग, वर््धमानक, 
व्याप्ति, व्यासंग, संदेहाभास, ७ ( व-वातरेक, विकल्पभास, विध्याभास, विनोद, 
विपर्यय, विवेक, वैधम्यं, व्यत्यास और समता । इन अलंकारों में से बहुत से तो ऐसे 
हैं, जिनका अन्य अलंकारों में अन्तर्भाव हो जाता है और कुछ में कोई चमत्कार ही 
नहीं है । अतः उन्हें अलंकार ही नहीं कहा जा सकता | इसीलिए तो परवर्ती 
आचार्यों ने केवल असम तथा उदाहरण अलंकारों को ग्रहण किया और देष को 
अस्वीकार कर दिया । 


अलंका ररत्नाकर” की भांति यशस्क का “अलंकारोदाहरण' भी अप्राप्य है। 
इसका भी परिचय 'जसवंतजशोभूषण द्वारा मिलता हैं। यशस्क ने आठ नवीन अलं- 
कार माने हैं--अंग, अनंग; अप्रयत्नीक, अभ्यास, अभीष्ठ, तात्पर्य, तादशाकार और 
प्रतिषेध । इन आठ अलंकारों में से केवल प्रतिषेन्ध को तो 'कुबलयानन्द! में स्थान 
मिला हैं। शेष सात अलंकारों को किसी भो आचार्य ने स्वीकृति नहीं दी है । 

भानुदत्त के 'रसमंजरी' ओर 'रसतरंगिणी नामक दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं, किन्तु 
इन दो भ्रन्थों के अतिरिक्त सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने अपने 'संस्कृत-साहित्य का 
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इतिहास' में भानुदत्त के एक अन्य ग्रन्थ अलंकारतिलक' का उल्लेख किया है, जिसमें 
“दो अलंकार अनष्यवसाथ और भज़ि नवीन हैं । इन दोनों अलंकारों का इसके पूर्वे- 
वर्ती ग्रन्थों में निरूपण नहीं किया गया है | वस्तुत: अनध्यवस्ायतो' संदेह अलंकार 
में गतार्थ है और भज्ि के उदाहरण प्रायः समासोक्ति में गतार्थ हैं।'' 


गोस्वामी करणंपूर के अलंकारकौस्तुभ की दस किरणों में काव्यशास्त्र के 
अनेक विषयों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इस पर ग्रन्थकार ने स्वयं टीका 
लिखी है। अलंकार-प्रकरण में शब्दालंकार और अर्थालेंकार दोनों का ही विवेचन 
हुआ है । उदाहरण प्राय: भगवान श्रीकृष्ण की स्तुति में दिए गए हैं । यह ग्रन्थ कोई 
महत्वपूर्ण नहीं है, क्योंकि इसके विवेचन का आधार आच्यन्त प्राय; काव्यप्रकाश' है। 


अप्ययदी क्षित का 'कुवलयानन्द' बहुत ही प्रसिद्ध अलंकार-प्रन्थ है | लेखक ने 
इसकी रचना बेंकट नामक राजा के थादेश नुसार की थी ।" इसकी रचना का 
आधार जयदेवक्ृत 'चन्द्रालोक' का अलंकार-प्रकरण पंचम मयूख है। इस बात को 
ग्रन्थान्त में स्पष्टरूपेणा स्वीकार करते हुए अध्ययदीक्षित ने लिखा है कि शरदागम में 
उत्पन्न होने वाले चन्द्रालोक की विजय हो, जिसके प्रसाद से यह रमणीयं युवलयानन्द 
उद्भूत हुआ । शरदागमत से चन्द्र का आलोक स्पष्ट दिखलाई पड़ता है और तभी 
कुमुद॒ विकसित होता है। इसमें श्लेषालंकार द्वारा ग्रन्थकाार “चन्द्रालोक' को 
'कुवलयानन्द! का आधार-प्रन्थ स्वीकार करता है ।* अप्ययदीक्षित ने चन्द्रालोक के 
'लक्ष्यलक्षणश्लोक' यथावत्‌ ले लिये हैं ओर कुछ स्वयं भी रचे हैं ।* कृवलयानन्द 
का हिन्दी-अलंका र-साहित्य पर बहुत प्रभाव पड़ा है । 


कुवलयानन्द में चन्द्रालोककार द्वारा निरूपित अलंकारों के अतिररेक्त अन्य २४ 
अलंकारों कं! वर्णन हुआ है । कूल मिला कर ११८ अलंकारों का निरूपण कुवलया- 
ननन्‍्द में किया गया है, जिनमें १०२ अर्थालंकार, ७ रसवदादि और ६ प्रत्यक्षादि 
प्रमाणालंकार है, शब्दालंकारों का विवेचन नहीं किया गया है। यद्यपि यह कोई 
सोलिक ग्रन्थ नहीं है, फिर भी अलंकार-च्ञान प्राप्त करने के लिये बहुत ही उपादेय 
है। इनका एक दूसरा ग्रन्थ 'चित्रमीमांसा' है। यह अलंकार-विषयक एक स्वतन्त्र 
रचना है, किन्तु अपूर्ण है । इसमें केवल अतिशयोक्ति तक ही वणुन प्राप्त होता है । 


कद मम मत नल ल ॥मननाल ली ट लिटन फीफा लिमिट नीम कली 

१ अमु कृवलयानन्दमकरोदप्यदीक्षित: । 
नियोगाढे द्वुन्टपतेनिरूपाधिकृपा निधे: ॥ --कुवलयानन्द 

२ चद्धालोको विजयतां, शरदागमसम्भव: । 
हृद्य: कुवलयानन्दो यत्‌ प्रसादादभूदयम्‌ ॥ 

३ येषां चद्धालोके दृश्यन्ते लक्ष्यलक्षणश्लोका: । 
प्रायस्त एब्देषामितरेषां त्वभिनवाविरच्यन्ते |। 


रंग 


१) 
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ग्रन्थ की एक कारिका से ज्ञात होता है कि लेखक इसे पूर्ण नहीं कर सका है ।* 
उपलब्ध अंश में अलंकारों का प्रोढ़ और विशिष्ट विवेचन किया गया है, जो ग्रन्थकार 
के पाण्डित्य का परिचायक है। इसकी विवेचन-विशिष्ठता के कारण ही शायद 
पण्डितराज ने कुवलयानन्द का खण्डन न कर इसी का खण्डन किया है । 

पण्डितराज जगन्नाथ का 'रसगंगावर' एक बहुत ही महत्वपूर्ण मौलिक ग्रन्थ 
है । यद्यपि यह ग्रन्थ अपूर्णो है, किन्तु उपलब्ध अश की ही शैली सिद्धान्त-प्रतिपादन 
की विचित्रता और परिपक्व विचारश्कक्ति तथा खण्डन करने की विलक्षण प्रतिभा 
इन्हें प्रोढ़ आचार्य मानने को बाध्य करती है। रसगझ्भाघर में विवेचन के 
तीन अंग हैं-लक्षण, वृत्ति तथा उदाहरण। लक्षण गद्य में हैं, किन्तु इन्हें सूत्र 
नहीं कहा जा सकता। वृत्ति में दूसरे के सिद्धान्तों का खण्डन और 
स्वसिद्धान्त की स्थापना है। पण्डितराज दूसरे के उदाहरण से सन्‍्तुष्ट नहीं थे, अत 
उदाहरण उनके स्वरचित हैं ।* उन्होंने अनेक स्थलों पर अपने प्रचण्ड-पांडित्य का 
अभिमान व्यक्त करते हुए समकालीन विद्वानों में अपने को अद्वितीय विद्वान माना 
है ।$ यद्यपि ये उनकी गर्वोक्तियाँ हैं, किन्तु इन उक्तियों को उन्होंने अपनी प्रकाण्ड 
विद्वता द्वारा सार्थक सिद्ध किया है। संस्कृत-साहित्य-परम्परा के पण्डितराज 
महत्वपूर्ण अस्तिम आचायें हैं, जिन्हें आनन्दवर्धनाचायं और मम्मठाचार्य की श्रेणी 
में रखा जा सकता है। 


रसगंगाधर के दो ही आनन प्राप्त हैं। प्रथम आनन में काव्यलक्षण, काव्यहेतु, 
ओर काव्यभेद के बाद रस-गूण आदि का बहुत विशद किवेचन किया गया है। 
द्वितीय आनन में ध्वनि, अभिधा, लक्षण का व्याख्यान हुआ है और तत्पश्चात्‌ उपमा 
से उत्तर तक ७० अर्थालेंकारों का निरूपण हुआ है। इन्होंने काव्य का लक्षण 
करते हुए लिखा है कि रसणीय अर्थ के प्रतिपादन करने वाले शब्द को काव्य कहते 
हैं। अलौकिक आनन्दजनक ज्ञान का विषय होना रमणीयता है। अलौकिकत्व 
चमत्कारत्व का ही अपर पर्याय है। यह एक विशिष्ट प्रकार की आनन्ददायिनी 


वन मल कलनऊ ४ 





१ अप्यधे-चित्रमीमांसा न मुंदे कस्य सांसला । 


अनरुवि धर्मा द्ोरधेन्दुरिवधूजेटे: ॥ -चित्रभीमांसा 

२ निर्मायनृतनमुदाहरणानुरूप॑ "टकलन 7 
काव्यं मयात्र निहि न परस्य किचित । 00 "8 टन 
कि सेव्यते सुमतसांमनसापि गन्ध: बा ; 
कस्त्रिका जननशक्ति भृता मृगेण ॥। -रसगद्भाधघर ह॒ 

३ दिगन्ते श्रूयन्ते मदमलिनगण्डा: करत्तनि: जे दर 
करिण्य: कारूण्या स्पदमसमशीला: खलु मृगा: । ३ 


इंदातीं लोके5स्मिन्ननुपमशिखानां पुनरयं 
नखानां पाण्डित्यं प्रकटयतु कस्सिन्मृगपति: ॥ --भामिनीविलास 


ँरस मकर 


क्र 
जे. अमन 


८० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


अनुभूति है। इसका कारण है एक विशिष्ट प्रकार की भावना जो अलोकिकत्व से 
युक्त शब्दार्थ के घुन:-पुनः अनुचिन्तन से उत्पन्न होता है ।) काव्य का यह लक्षण 
अधिक सुबोध, स्पष्ट और परिपूर्ण है। प्राचीन आचार्यों द्वारा स्वीकृत काव्य के तीन 
भेदों के स्थान पर पण्डितराज ने चार भेद माने हैं--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम 
और अधम । 


रसगंगाधर में प्राय: अलंकारसर्वस्व' और “काव्य प्रकाश” में निरूपित अलंकारों 
का ही विवेचन किया गया है, किन्तु कुछ अलंकार ऐसे भी हैं, जो इन दोनों ग्र्न्थों 
में नहीं हैं और “चन्द्रालोक' में हैं। असम और उदाहरण ये दोनों अलंकार “अलूंब 
रत्नाकर' से लिये गये हैं। तिरस्कार अलंकार सम्भवत: »पण्डित॒राज ढ 
नवाविष्कृत है। शब्द-शक्ति प्रसंग में पण्डितराज ने अलंकारों पर नवीन दृष्टिकोण 
से विचार किया है। इस प्रकार अलंकार का आधार शब्दशक्ति हो गईं है और 


मुख्याधार लक्षणा । 





पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चात्‌ भी अनेक आचार्य हुए, जिन्होंने काव्यशास्त्र 





सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना की, किस्तु इसका कोई विशेष महत्व,.नहीं छहा ॥, हमें 
आचार्यों में आशाघर भट्ट, विश्वेश्वर पण्डित और तरसिंह कवि उत्ड्रेखन हैँ 

जिस प्रकार से “चन्द्रालोक' के अलंकार-प्रकरण का परिव्धित रूप ही 
'कुव॒लयानन्द है उसी प्रकार तीन प्रकरण १ ली आश्ाधर भट॒ठ की “अल्लंकार- 
दीपिका' भी 'कुवलयानन्द” की व्याख्या है। प्रथम प्रकरण में 'कुवलयानरूँ की 
कारिकाओं की सुबोध शैली में व्याख्या की गई है। द्वितीय “उदिष्टालंकार प्रकुरण' 
में रसवत्‌, प्रेय आदि अलंकारों की कुवलयानन्द-शैली में कारिकाओं की रचना और 
व्याख्या की गई है। इन अलंकारों का 'कुवलयानन्द' में केवल नामोल्लेख किया 
गया है, कारिकाएँ नहीं लिखी गई हैं। तृतीय 'परिश्षेपप्रकरण” में पाँच भेदों सहित 
संसृष्टि-संकर का समावेश हुआ है । इन अलंकारों की कारिकाओं की भी रचना 
आश्याघर ने ही की है। 'अलंकारदीपिका” की व्याख्या बहुत ही सुबोध होने के 
कारण अलंकार-ज्ञान के लिए यह बहुत ही उपादेय ग्रन्थ है। 


अल्मोडा-निवांसी विश्वेश्वर पण्डित ने 'अलंदगरकोौस्तुम', 'अलंकारमृक्तावली', 
'अलंकारप्रदीप” कवीन्द्रकंआभरण” आदि अनेक ग्रन्थ लिखे हैं। इसमें 'अलंकार- 
मुक्तावली' और अलंकारप्रदीष' तो बहुत ही साधारण ग्रन्थ हैं। 'कवीन्द्र कंठाभरण” 








६ रमणीयाथंप्रतिपादक: शब्द: काव्यम ।॥ 
रमणीयता च लोकोत्तराल्हादजनकज्ञानगोचस्ता । लोकोत्त रत्व॑ चाल्हाद- 
गतश्चमत्का रत्वापरपयायो<नुभवसाक्षिको जातिविशेष: | कारणं च तदवच्छिन्ने- 
भावनाविशेष: पुनरनुसंधानात्मो ॥ 
-रसगंगाधर! 


संस्क्ृत-अलंकार-साहित्य दर 


चित्रकाव्य का एक रोचक और प्रमाणिक ग्रन्थ है। इसमें पूर्वाचार्यो' के अलंकार 
विषयक विचारों की बड़ी ही तर्कपूर्ण शैली में आलोचना की गई है। उपमा के 
भेदोंपभेदों का बहुत ही विशद व्याख्यान हुआ है। 


नरापिह कवि ने विद्यानाथ के अतापरुद्रयशोभूषण' के अनुकरण पर अपने 
आश्रयदाता नबराज को प्रशंसा में 'नजराजयशोभूषण” नामक ग्रन्थ की रचना की। 
इसके सात विलासों में श्रव्यक्राव्य और दुश्यकाव्य का विवेचन किया गया है। 
अन्तिम बिलास में अलंकार-निरूपण है, जिसमें मौलिकता नहीं है । 


निषण्टु एवं निरुक्त से लेकर नजराजयशोभूषण तक संस्कृत-अलंकारशास्त्र की 
यह ऐतिहासिक परम्परा विश्व-वाडः मय में सर्वाधिक प्राचीन और परिपूर्ण है | संस्कृत 
में काव्यशास्त्र का, विशेषरूपेण अलंकारों का इतना सूक्ष्म विवेचन और विभाजन 
हुआ है कि संसार-साहित्य में इस प्रकार का अनुशीलन अन्यत्र अनुपलब्ध है । इस 
विषय में डाक्टर सुरेन्द्रनाथ दास गृप्त का कथन स्वेथा सत्य, संगत और समीचीन है 
कि “भरत से लेकर विश्वनाथ या जगन्नाथ पर्यन्त हमारे देश के अलंकार-प्रन्थों में 
साहित्यविषयक जैसी आलोचना दीख पड॒वी है वैसी आलोचना दूसरी भाषा में आज 
तक हुई है, यह मुझे ज्ञात नहीं है ।”* 


संस्क्ृत-समीक्षाशास्त्र का ग्राचीनतमरूप अलंकार-विवेचन के रूप में ही प्राप्त 
होता है । संस्कृत का ऐसा कोई आचाय॑ नहीं है कि जिसने अलंकारों पर कूछ न 
कुछ कार्य न किया हो । यही कारण है कि भरत के चार अलंकारों के पश्चात्‌ 
पण्डितराज तक अलंकारों की संख्या १६३ तक पहुँच गई । अलंकार-वृद्धि की दृष्टि 
से ईसा की आठवीं शताव्दी से बारहवीं शताब्दी तक के काल को स्वरणंयुग कहा जा 
सकता है । इसी यूगमें प्रधान अलंकारवादी हुए, जिनके विवेचन का मुख्य विषय अलंकार 
ही रहा | वैसे तो अलंकारवादियों के अतिरिक्त भी इस यूग में आनन्दवर्धनाचार्य, 
अभिनवगुप्ताचार्य बादि हुए, जिन्होंने साहित्य के मौलिक तत्वों की उद्भावना की । 
अतः अलंकार-निरूपण का ही नहीं अपितु सम्पूर्ण समीक्षाश्ञास्त्र का इसे स्वरणंय्‌ग 
कहा जा सकता है। इसके अनन्तर ऐसे आचाय॑ नहीं हुए, जिन्होंने कोई बहुत 
मौलिक उद्भावनाएँ की हों । 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र की इस परम्परा को तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता है--(१) पूर्॑-ध्वनिकाल (२) ध्वनिकाल (३) पश्चात्‌-ध्वनिकाल । पूर्व- 
ध्वनिकाल के प्रमुख आचार्य भामह, उद्भट, वामन, रुद्रट आदि हैं । इन लोगों ने 
अलंकारों के विशदविवेचत के साथ काव्यश्ञास्त्र के अन्य विषयों पर भी विचार 
किया । इस युग को रचनाकाल कह सकते हैं। इसके पश्चात्‌ ध्वनिकाल आता है । 


र्न्न्न्ज््ज््ज््जम्म्म्म्म्म््ञ््््््ञ्तऊ्ाऊझआआओआणओणइ इक तह... 


१ काव्यविचार । 


घर आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


जिसमें पूर्वाचार्यों के विचारों का खण्डन , तथा अपने विचारों का मंडन कर नवीन 
सिद्धान्तों की स्थापना की गई। अतः इसे निर्णायात्मक काल कह सकते हैं। इस 
यूग के प्रमुख आचार्य आनन्दवर्धन, कुन्तल और महिमभटट हैं। पश्चात्‌-ध्वनिकाल 
के आचाये मम्मठ, रुव्यक, विश्वनाथ और जगन्नाथ ध्वनिकालीन आचार्यों से 
प्रभावित थे । इन लोगों ने अलंकारवादियों द्वारा किये गये ध्वनि-विरोधों का उत्तर 
देकर ध्वनि को सुदृढ़ आधार पर सुप्रतिष्ठित किया । संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र के अंतिम 
महत्वपूर्णा आचार्य पण्डितराज जगन्नाथ के समय में संस्कृत-साहित्यशास्त्र के 
अनुकरण पर हिन्दी-अलंकार-साहित्य-रचना का श्रीगणेश हो गया था। उपलब्ध 
साहित्य के आधार पर इसका श्रेय आचाये केशवदास को दिया जाता है। अगले 
अध्याय में इसी परम्परा को प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है । 


ढे 
हिसी-पएत-पाहिंय 


हिन्दी-साहित्य के इतिहासकार शिवर्सिह सरोज के आधार पर हिन्दी में 
प्राचीनतम काव्यशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थ सवत्‌ ७७० में भोज के पूर्व पुरुष राजामान के 
सभासद पुड या पुष्य नामक किसी बंदीजन द्वारा दोहों में संस्कृत-अलंकारों से 
अनूदित एक अलंकार-पग्रन्थ मानते हैं।" सरोजकार के इस कथन का आधार 
कनंलटाड द्वारा लिखित “राजस्थान” नामक ग्रन्थ है। यद्यपि यह तथ्य कोई 
असम्भव नहीं कि उस यग में कोई ऐसा अलंकार विषयक ग्रन्थ लिखा गया हों, फिर 
भी किसी प्रकार के प्रामाणिक विवरण की अनुपलब्धि में उक्त ग्रन्थ जनश्रुति तक ही 
सीमित रहता है। इसके आठ-नौ शताब्दी उपरान्त भक्तिकाल में अलंकार-विवेचन 
के कतिपय बीज प्राप्त होते हैं। कहा जाता है कि तुलसीदास ने बरबैछंदों में 
नायिका-भेद! लिखने वाले, अपने मित्र अब्दुरहीम खानखाना के आग्रह पर 
अलंकारों के उदाहरण के लिए “बरवे रामायरप' की रचना की थी । इसमें अलंकारों 
का कोई विशेष क्रम तो नही प्रतीत होता, किन्तु शब्दालंकार और अर्थालंकार दोनों 
ही प्रयक्त हुए हैं। उपमा, रूपक, व्यक्तिरेक, निदर्शना, प्रतीप, देहरीदीपक, 
उनन्‍्मीलित, सक्ष्म, उत्प्रेक्षा, व्याजस्तुति, अपन्हुति, विभावना तुल्ययोगिता, श्लेष, 
छेकानुप्रास, लाटानुप्रास आदि सभी प्रचलित मुख्य अलंकारों का पुस्तक में सन्निवेश 
हुआ है। इसमें से निदर्शना, व्यक्तिरेक आदि कुछ अलंकारों का कई-कई छूदों में 
वर्शान किया गया है। इसके अतिरिक्त अलकार-सम्बन्धी पुस्तकों में गोपा को 
अलंकार-चन्द्रिका'* और नरहरि कवि के साथ अकबरी दरबार में जाने वाले कवि 
करनेस के 'कर्णाभरण” “श्रुतिभूषण” तथा भृपभूषण” का उल्लेख प्राप्त होता है 


१ मिश्रबन्ध्‌ विनोद प्रथम भाग तथा हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
--पण्डित रामचन्द्र शुक्ल 

२ मिश्ननन्धु-विनोद प्रथम भाग । 

३ हिन्दी-साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल । 


दड आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधानं 


कित्तु ये ग्रन्थ अलम्य हैं। इस प्रकार अलंकार-सम्बन्धी ग्रन्थों में आचाय॑ केशवदास 
की “कविप्रिया',,' ही सर्वप्रथम कृति है, जिसमें लक्षणोदाहरण सहित अलंकारों का 
विशद विवेचन उपलब्ध होता है । 


हिन्दी का कोई स्वतन्त्र काव्यज्ास्त्र नहीं है, वह तो संस्कृत-काव्य शास्त्र का 
ही उपजीवी है। आचार्य केशव की “कविप्रिया' का विषयाधार भी संस्क्ृत- 
साहित्य ही है । केशवदास के आश्रयदाता राजा इन्द्रजीत के बहुत सी वेश्याएं थीं, 
जिनमें छः अति प्रसिद्ध थीं। उनमें प्रवीणराय के प्रति केशव का विशेष आकर्षण 
था । इस रमा, सरस्वती ओर शिवा * के सदृश सम्पन्नगुणों वाली कवयित्रीओे वेश्या 
को कविता की रुचिर रचना की शिक्षा देने के लिये केशवदास ने सोलह श्यू गारों* 
से सुसज्जित रमणी के समान सोलह 'प्रभावों' वाली कवियों की प्रिग्रा< “कविप्रियाँ 
नामक पुस्तक की रचना की ।* जिस व्यक्ति ने किसी पुस्तक की रचना सुकुमार बुद्धि- 
बालक-बालिकाओं४ के विषय-बोधार्थ की हो, उसमें किसी बहुत बड़ी मौलिकता- 
शोध का प्रयास करना व्यर्थ है । 


“कविप्रिया' का विषय-वर्णेन सोलह प्रभावों में विभक्त है। प्रथम दो प्रभावों 
में आश्रयदाता के राजवंश तथा कविवंश का वर्णन है। तीसरे प्रभाव में काव्य-दोष 
वर्णन हैं। दोषों के विषय में केशव का कहना है कि किचित दोष से भी कविता का 
स्वरूप भ्रष्ट हो जाता है। अतः कविता को सर्वेथा दोषमृक्त होता अत्यावश्यक है ।< 
इसी विचार से उन्होंने सर्वप्रथम दोषों का ही वर्णन किया है। केशव ने अठारह 








१ रचनाकाल १६५८। 
२ रतनाकर ललित सदा पहिरमानन्दलीन । 
अमल कमल कमनीयकर, रमा कि रायप्रबीन ॥। 
रायप्रवीनकि सारदा, सुचिरुचि रंजित अंग | 
बीना पुस्तक धारिनी, राजहंसयुत संग |। 
वृषभवाहिनी अंग उर वासुकि लसतप्रवीन । 
शिव संग सोहँ सबेदा सियाकि रायप्रवीन॥ >--'कविप्रिया' । 
३ तिनमें करत कवित्त हक, राय प्रवीन प्रवीन ॥ 
४ कविप्रिया के जानिये ये सोरह श गार ॥ 
५ कविप्रिया है कवि-प्रिया । 
६ सविता जू कविता दई, ताकहें परम प्रकास । 
ताके काज कविप्रिया कीन्हीं केशवदास ।। 
७ समझे बाला बालकहु, वर्णन पंथ अगाघ | 
८५ रंजत रंच न दोषयुत, कविता बनिता मित्र । 
बू दक हाला होत ज्यों, ग्रंगा त्तत अपविश्र ॥ 
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हिन्दी-अलंका र-सा हित्य प्र 


दोष माने हैं ।१ जिनमें कुछ में तो उनका मौलिक चिन्तन परिलक्षित होता है और 
शेष का आधार दण्डी का 'काव्यादर्श है। कविता में अलंकारों की अनिवायता का 
निषेध करते हुये पं० कृष्णशंकर शुक्ल ने केशव के “नग्नदोष” को व्यर्थ सिद्ध किया 
है ।* अधिकांश आलंकारिक विद्वानों ने अलंकार-नित्यता का विरोध किया है, किन्तु 
केशबदास ने कविता में अलंकारों की ही सर्वाधिक सत्ता-महत्ता प्रतिपादित करते 
हुए कहा है कि जिस प्रकार अभिजातकुलोतन्न' सुन्दरयुण-वर्ण से युक्त तथा सरसस्व- 
भाव वाली नारी भी नग्नावस्था में आकर्षक नहीं प्रतीत होती, उसी अ्रकार सुन्दर 
भावों तथा छंदों आदि से सम्पन्न होने पर भी अलंकारहीन अर्थात्‌ नग्नककविता झोभा 
नहीं देती है ।6 जिस प्रकार रस, रीति-ध्वनिवादी आचाय अपने-अपने तत्वाभाव में 
सुन्दर कविता का अस्तित्व नहीं स्वीकार करते, उसी प्रकार अलंकारों को काव्यात्मा 
मानने वाले अलंकारवादी आचाय॑ केशवदास भी कविता को बिना अलंकारों के 
शोभाहीत तथा दोषयुक्त मानते हैं। पीयूषवर्षी जयदेव ने भी ऐसा ही कहा है ।* 


१ अंध बधिर अरु पंगु तजि, नग्न मृतक मतिसुद्ध । 
अंध-विरोधी पंथ को बधिर सु सब्द-बरुद्ध ॥ 
छंद-विरोधी पंगूमनि, नान जु भूषनहीन । 
मृतक कहावै अर्थबिनु, केसव सुनहु प्रवीच । . “कविप्रिया' । 


२ अलंकार-रहित कविता को केशव ने 'नग्नदोष” युक्त माना है। संस्कृत के 
आचार्यो की प्रायः सम्मति*है कि अलंकार काव्य की शोभा-वृद्धि में सहायक 
तो अवश्य होते हैं, परन्तु ये काव्य के अनिवार्य धर्में नहीं हैं । अलंकारों की 
योजना के बिना भी काव्य हो सकता हैं। यही बात मम्मटठ ने 'अनलंकृती- 
पुन:क्वापि' के द्वारा कही है । दंडी ने भी अलंकारों को काव्य का अनिवार्य 
अंग नहीं माना है। उनकी अलंकारों की साधारण परिभाषा से ही यही 
ध्वनि निकलती है। वे कहते हैं कि--'काव्यशोभाकरान्धर्मानलंका रान्‌ प्रच- 
क्षते! | ऐसी ही आचार्य वामन की सम्मति है । ऐसी अबस्था में केशव का 
यह नग्नदोष' भी व्यर्थ हो जाता है । 


“कैशव की काव्य-कला- की काव्य- । 


४ ् 
आए 


३ जदपि सृजाति सुलक्षणी, सुवरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनू न बिराजई, कविता वनिता मित्त ॥ “कविप्रिया! । 


४ अजद्भीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकंतो । 
असो न मन्यते कस्मादगुष्ण्पनलंकृती ।॥। ध्चन्द्रालोक' । 


८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान॑ 
अतः इस दृष्टिकोश के केशव का “नग्तदोष! नितान्त निरर्थक नहीं है, अपितु उसमें 
भी कुछ सार्थंक्ता है और वह भी परम्परागत । 

चौथे प्रभाव में कवि-प्रकारों का वर्णन किया है । पांचवें प्रभाव में भामह, 
दंडी, उद्भटादि कालीन अलंकार और अलंकार्य में अभिन्नता मानते हुए वर्श॑न- 
प्रणाली ओर वर्ण्य-विषय को अलंकारान्तर्गत लेकर केशव ने परम्परानुसार अलंकारों 
के दो भेद किये हैं--एक सामान्य तथा दूसरा विशेष" सामान्यालंकार के चार भेद हैं 
वर्ण, वर््यं, भूश्री ओर राज्यश्री ।९ इन्हीं का क्रमश: अगले चार प्रभावों ( पांचवें से 
लेकर आठवें-तक ) में वर्णन किया है। विशेषालंकार ही इनके वास्तविक अलंकार 
हैं । इनका वर्णन नवें प्रभाव से लेकर सोलहवें प्रभाव तक है। 'कविप्रिया” के अंलं- 
कारों के लक्षण और उदाहरणों का आधार प्राय: दंडी का काव्यादर्श है। केशव ने 
सब मिलाकर सेंतीस अलंकार माने हैं जिनके नाम और संख्या :्रभावानुसार निम्न- 


लिखित है:-- 


नवाँ प्रभाव-स्वभावोक्ति, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष तथा उत्््रेक्षा । 

दसवाँ प्रभाव--आक्षेप । 

ग्यारहवाँ प्रभाव--क्रम, गणना, आश्चिष, प्रेम, श्लेष, सुक्ष्म, लेश, निदर्शना, उजंस्वि, 
रसवत्‌, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, अपन्हुति । 

बारह॒वाँ प्रभाव-वक्रोक्ति, अन्योक्ति, व्यधिकरणोक्ति, विशेषोक्ति, सहोक्ति, व्याज-- 
स्तुति, अमित, पर्यायोक्ति, युक्त । 

तेरहवाँ प्रभाव-समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक, दीपक, प्रहेलिका, 
परिवृत्ति । 

चौदह॒वां प्रभाव--उपमा । 

पन्द्रहवाँ प्रभाव-यमक । 

सोलहवाँ प्रभाव--चित्र । 

अब हम प्रत्येक प्रभावों के अलंकारों पर विचार करेंगे । 


नवें प्रभाव में स्वभावोक्ति और विभावना अलंकारों की परिभाषाएँ तथा 
भेद दण्डी के अनुसार हैं । दण्डी ने हेतु के दो भेद किए हैं-- कारक तथा ज्ञापक। 
कारक के दो उपभेद हैं। इन्हीं उपभेदों के आधार पर केशव के हेतु के दोनों भेद 
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१ कविन कहे कवितानि के अलकार हैं रूप । 
एक कहे साधारणहिं, एक विशिष्ट स्वरूप ॥। कविप्रिया।! 


२ सामान्यालंकार को चारि प्रकार प्रकास। 
वर्ण, वर्ण्य, भूराजश्री, भूषण केशवदास || कविप्रिया ।* 


हिन्दी-अलंकार-साहित्य प्छ 


सभावहेतु ओर अभाव हेतु किए गये प्रतीत होते हैं। दण्डी ने विरोध में ही विरोधा- 
भास का अन्तर्भाव दिखलाया है और केशव ने दोनों को अलग-अलग अलंकार माना 
है, किन्तु केशव दोनों में अन्तर स्पष्ट नहीं कर पाये है। विरोध का प्रथम उदाहरण 
तो विरोधाभाम का सा और ह्वित्तीय उदाहरण विभावना का सा हो गया है। विशेषा- 
लंकार की भी परिभाषा विभावनालकार के एक भेद की सी परिभाषा हो गई है। 
केशव का उत्पेक्षालंकार दण्डी से भिन्न है, किन्तु उसे उन्होंने विशेष महत्त्व नहीं दिया 
है ।सम्पूर्ण दसवें प्रभाव में आल्लेपालंकार का वर्णन है, जिसका आधार “काव्यादर्श! 
है । दण्डी ने इसके चौवीस भेद किये हैं, किन्तु केशव ने केवल बारह ही भेद बतलाये 
हैं. जिनमें छः भेद का दण्डी के भेदों से नाम-साम्य है। आक्षेपालंकार न्षिध की 
बक्रता पर होता है, परन्तु केशव ने वास्तविक निषेध में ही अलंकार की प्रतिष्ठा 
मान ली है। ग्यारह॒वें प्रभाव में केशव का क्रमारलकार श्र खला या एकावली अलंकार 
के समान हो गया है। गणनालंकार में कोई अलंकारत्व नहीं दुष्टिगत होता । अत: 
उसे तो सामान्यालंकार में परिगणित किया जाना चाहिये था। केशव ने आशिष, 
प्रेम, श्लेष, सूक्ष्म, निदर्शना, उर्जस्वि, रसवत्‌ और व्यतिरेक अलंकारों में दण्डी का 
अनुकरण किया है। लेश अलंकार की परिभाषा स्पष्ट नहीं है। अर्थान्तरन्यास के 
उपभेद तो दण्डी से मिलते हैं, परन्तु इनकी परिभाषाओं में भिन्नता है। दण्डी ने 
अपन्हुति के दो भेद किये है, लेकिन केशव ने एक ही को लिया है, जिसे छेकापनन्‍्हुति 
कहते हैं । बारहवें प्रभाव में उक्ति-वर्णव है। कथन का ढंग विशेष ही उक्ति है, जो 
सभी अलंकारों का मूलाधार है; लेकिन केशव ने इसे एक पृथक अलंकार माना है। 
यह पांच प्रकार का होता है ।* वक्रोक्ति, अन्योक्ति, व्याधिकरणोक्ति, सहोक्ति और 
व्याज-स्तृति नामक अलंकार दण्डी तथा अन्य प्राचीन आचार्यो से मिलते हैं। अमित 
अलंकार सम्भवत:ः नया अलंकार है । इसका लक्षण यह है कि जहाँ साधक की सिद्धि 
का साधन ही स्वयं भोग कर ले उसे अमित अलंकार कहते हैं। इसमें लगभग वही 
चमत्कार है, जो विषादनरे अलंकार में होता है। व्याधिकरणोक्ति असंगति अलंकार 
के समान होता है और पर्यायोक्ति एक प्रकार का प्रहषंंण है। केशव के थुक्तालंकार 
का साम्य उन्हीं के स्वभावोक्ति से है ।* तेरहवें प्रभाव में सुसिद्ध, प्रसिद्ध और विप- 











१ प्रेम, अधीरज, धीरजहु, संशय,मरण, प्रकास । 
आशधिख, धरम, उपाय कहि, शिक्षा केशवदास ॥ “कविप्रिया” 
२ वक्र, अन्य, अधिकरण कहि ओर विशेष समोन । 
सहित सहोकति मैं कही, उक्ति सुपंच प्रमान ॥ “कविप्रिया' 
इष्यमाण विरुद्धार्थ संप्राप्तिस्तु विषादनम । “'कुबवलयानन्द' 
४ जाको जैसो रूप बल कहिए ताहीरूप । 
ताको कविकुल उक्तिकहि बरनत विविध सरूप ।। “कविप्िया'ँ 
जाको जैसो रूप गुन कहिए ताही साज । 
तासों जानि स्वभाव सब कहि बरनत कविराज ॥। 


७ 


प्८ आधुनिक हिस्दी-कविता में अलंकार-विधान 


रीत अलंकारों का कोई आधार नहीं ज्ञात होवा। इनमें शायद केशव का स्वतन्त्र 
चिन्तन है । शेष अलंकार समाहित, रूपक, दीपक, प्रहेलिका और परिवृत्ति 'काव्यादर्श' 
के आधार पर हैं। दण्डी और केशव का समाहित साहित्यदर्पणकार से भिन्न है । 
इनके समाहित को काव्यप्रकाशकार और साहित्यदर्पपकार समाधि अलंकार मानते 
हैं। चोदहवें प्रभाव में केवल उपमालंकार वर्णन है। केशव ने बाइस और दण्डी ने 
बत्तिस उपमाएँ मानी हैं। केशव की बाइस उपमाओं में से पन्द्रह तो दण्डी के नामों 
और लक्षणों से मिलती हैं। पाँच में नामान्तर मात्र है और शेष दो संकीररपमा 
तथा विपरीतोपमा दण्डी से भिन्न हैं, किन्तु उपमा के लिए अपेक्षित साम्याभाव में 
इन्हें उपमा कहना ही व्यर्थ है। पद्वहवें प्रभाव में यमक का वर्णन किया गया है। 
दण्डी ने इसका बहुत विस्तारपूर्वक् विवेचन किया है और केशव ने भी इस विस्तार 
को लाने का प्रयत्न किया है, किन्तु दण्डीकृत समस्त भेदों को नहीं ला सके हैं । 
सोलहवें प्रभाव में चित्रालंकार का वर्णन है। यह अलंकार एक गहरा समुद्र है, 
जिसमें बड़े-बड़े मेधावी व्यक्ति भी बूड़ने लगते हैं ।* अत: केशव ने इनमें से कुछ 
का ही वर्णन करके अपना काम चला लिया है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी के आद्यालंकारिक आचाये केशवदास ने 
अपनी “कविप्रिया' में नवें प्रभाव से लेकर सोलह॒वें प्रभाव तक अलंकारों का विशद 
वर्णन किया है। यद्यपि उनके अलंकार-प्रकरण का आधार दण्डी का 'काव्यादर्श 
है, फिर भी उन्होंने कतिपय नवीन अलंकारों की उद्भावना की है जो 
उनकी स्वतल्त्र सूझ-बूझ का परिचायक है। यदि केशवदास सुकुमार बुद्धि-बालक- 
बालिकाओं तथा प्रवीण॒राय को अलंकार-ज्ञान कराने का उद्देश्य लेकर यह पुस्तक न 
लिखते तो शायद वह किसी सुदृढ़ आधार पर अलंकारों का वैज्ञानिक विवेचन हिल्दी- 
साहित्य को दे जाते; क्योंकि इस प्रकार के सम्यक्‌ विषय-निर्वाह की उनमें प्रतिभा 
और पांडित्य था, किन्तु उसका समुचित उपयोग न हो सका । 


“कविप्रिया” की रचना के पचास वर्ष उपरांत हिन्दी रीति-प्रस्थों की अखण्ड 
परम्परा चितामणि त्रिपाठी से आरम्भ होती है। इसीलिए इन्हीं से रीतिकाल का 
भारम्भ माना जाता है ।३ इन्होंने अपने 'कविकुलकल्पतरुःई नामक अलंकार-प्रन्थ में 
अलंकारों के अतिरिक्त गुण, रस, दब्दशक्ति आदि विषयों पर अपने विचार व्यक्त 
किये हैं । सर्वप्रथम गद्य-पद्म का अन्तर बतलाते हुए काव्य के स्वरूप का वर्णन किया 


मी मम बल अल मा और पल मन मम मलिक कम ली 
१ केशवचित्र-समुद्र में, बृड़त परम विचित्र । 
ताके बुन्दक के कण, बरनत हों सुनि मित्र ॥| कविप्रिया) 





२ हिन्दी-साहित्य का इतिहास -पं० रामचन्द्र शुक्ल । 
३ रचनाकाल संवत््‌ ६६०७ | 
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' है ।१ इनकी काव्य-परिभाषा में मम्मट की परिभाषा का प्रभाव परिलक्षित होता है। 
ग्रन्थ के दूसरे और तींसरे अध्याय में अलंकारों का वर्णात है। काव्य में अलंकारों की 
स्थिति के विषय में लिखा है :-- 


अलंकार ज्यों पुरुष को हारादिक मन आनि | 
प्रसोपन आदिक कवित अलंकार ज्यों जानि ॥ 


चितामणि ने दो प्रकार के अलंकार माने हैं--शब्दालंकार और अर्थालंकार ।* 
दूसरे अध्याय में शब्दालंकारों का और तौसरे अध्याय में अर्थालंकारों का वर्शान 
है । दोनों प्रकार के लक्षण और उदाहरण स्पष्ट हैं। इसमें उदाहरण तो बहुत ही 
सुन्दर बन पड़े हैं । 


अधिकांश परिभाषाओं और उदाहरणों में “काव्यप्रकाश| को आधार बताया 


गया है । कहीं-कहीं 'काहि-यद्र्रर का भी सहारा लिया गया है ।है 


पथ 


महाराज जसवस्तसिह का भाषाभूषण सर्वाधिक पठित ग्रन्थ है । यह ग्रन्थ 
काव्य-रीति के अभ्यासियों के लिये वैसा ही प्रिय हुआ, जैसा कि संस्कृत विद्यार्थियों 
के लिये जयदेवकृत “चन्द्रालोक' । 'भाषाभूषण” में रस, नायिका-भेद, अलंकार आदि 
का पाँच प्रकाशों में वर्णन किया गया है। वर्णन में अलंकारों की प्रधानता है। 
इस ग्रन्थ की लोकप्रियता इसी से प्रतीत होती है कि इस पर बाद में अनेक 
टीकाए' लिखी गई ।६ लेखक ने संस्कृत न जानने वाले व्यक्तियों के लिए विभिन्न 
संस्कृत ग्रंथों के आधार पर शब्द ओर अर्थ के एक सौ आठ अलंकारों का वर्णान 


१ छनन्‍्द निबद्ध सुपद्य कहि गद्य होत बिन छंद । 
भाषा छंद निबद्ध सुनि सुकवि होत सानन्‍्द ॥। 
सगूनालंकारन सहित दोषरहित जो होइ । 
शब्द अर्थ ताको कवित कहत विबुध सब कोइ॥. 'कविकुलकल्पतरु! 
दब्द अर्थ गति भेद सों अलंकार द्वै भांति। “कविकुलकल्पतरु? 
हिन्दी-काव्यशास्त्र का इतिहास--डा० भागीरथ मिश्र । 
रचनाकाल अठारहवीं शताब्दी का प्रारम्भ । 
भाषाभूषण” पर तीन टीकाएँ रची गई--'अलंकार' रत्नाकर 
नामक टीका जिसे बंशीघर ने संवत्‌ १७६२ में 
बनायी, दूसरी टीका प्रतार्पसिह की और तीसरी गुलाब 
कवि की 'भूषण-चन्द्रिका' । 

-हिन्दी-साहित्य का इतिहास-पं० रामचन्द्र शुक्ल । 
इन टीकाओं के अतिरिक्त और भी टीकाएँ लिखी गई हैं, उनमें कुछ 
अप्राप्य हैं और कुछ अप्रसिद्ध हैं। 


रद ७६ शा 0 


धो 


९० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान. 


इस पुस्तक में किया है।* शब्दालंकारों का संक्षिप्त और अर्थालंकारों का 
विशद वर्णन किया गया है। इसकी वर्षन-शैली पर “चर्द्रालोक' का प्रभाव है। 
जिस प्रकार जयदेव ने “चन्द्रालोक' में प्राय: एक ही श्लोक के भीतर परिभाषा और 
उदाहरण का समावेश किया है, उसी प्रकार 'भाषाभूषण' में भी जसवन्त्सिह ने प्राय: 
एक ही दोहे के भीतर लक्षण और उदाहरण रखे हैं; लेकिन अलंकार-विवेचन में 
“चन्द्रालोक' की अपेक्षा अध्ययदीक्षित के 'कुवलयानन्द' को अधिक मान्यता मिली 
है । शब्दालंकार-वर्णन में 'काव्यप्रकाश” और साहित्यदर्पणा का प्रभाव है। इस 
प्रकार संस्कृत के विविध ग्रन्थों पर यह ग्रन्थ आधारित है। यद्यपि लक्षण बहुत ही 
सूजवत्‌ संक्षेप में हैं; किन्तु सर्वत्र सवेथा शुद्ध और स्पष्ट उदाहरण अत्युपयुक्त हैं, जो 
लेखक की तत्व-ग्राहिणी बुद्धि के द्योतक हैं। इसी संक्षिप्तता और सरसता के कारण 
यह ग्रन्थ सर्वेप्रिय हो सका । 'भाषाभूषण' के पश्चात्‌ अलंकार और नायिका-भेद 
सम्बन्धी क्षेमराज का 'फतेह-प्रकाश” ग्रन्थ है। इसमें विषय में शास्त्रीय विवेचन का 
अभाव है । अतः इसका कोई विशेष महत्व नहीं है । 


इसके उपरांत इस प्रकार के लेखक मिलते हैं, जो कविता और आचाय॑त्व 
दोनों करते हैं। स्वतन्त्र रूप से काव्यशास्त्र का विवेचन करने वाला कोई आचार्य 
नहीं दृष्टिगत होता । “संस्कृत-साहित्य में कवि और आचार्य दो भिन्न-भिन्न श्रे णियों 
के व्यक्ति रहे । हिंदी-काव्य-क्षेत्र में यह भेद लुप्त सा हो गया । इस एकीकरणा का 
प्रभाव अच्छा नहीं पड़ा । आचाय॑ंत्व के लिए जिस सूक्ष्म विवेचन और पर्यालोचन- 
शक्ति की अपेक्षा होती है, उसका विकास नहीं हुआ । कवि लोग दोहों में अपर्याप्त 
लक्षण देकर अपने कविकर्म में प्रवृत्त हो जाते थे । काव्यांगों का विस्तृत विवेचन, 
तर्क द्वारा खण्डन-मण्डन, नये-तये सिद्धांतों का प्रतिपादन आदि कुछ भी न 
हुआ ।”*९ परिणामस्वरूप कोई भी व्यक्ति ऐसा न हो सका, जिसे संस्कृत- 
साहित्याचार्यों की परम्परा में प्रतिष्ठित किया जा सके । हाँ, एक विशेषता इस युग 
के लक्षण-प्रन्थों में अवश्य मिलती है, वह यह कि लक्षण चाहे कितने ही शिधिल 
हों, किस्तु उदाहरण अवश्यमेव सरस, सुन्दर ओर आकर्षक हैं। इसका कारण यह है 
कि ये लोग कवि अधिक थे और आचार्य कम । इस प्रकार के आचार्यों में मतिराम, 
भूषणादि हैं । 





१ ताही नर के हेतू यह कीन्हों ग्रन्थ नवीन । 
जे पंडित भाषा-निपुन, कविता विधै प्रवीन ॥। 
अलंकार शब्दार्थ के कहे एक सो आठ | 
किये प्रकट भाषां-विषै देखि संस्कृतपाठ ॥॥ 
“-भाषाभूषण' । 
२ हिन्दी-साहित्य का इतिहास-पं० रासचन्द्र शुक्ल । 
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मतिराम का 'ललितललाम”'* अलंकार-प्रन्थ है। इसमें लक्षण दोहों में 
और उदाहरण कवित्त तथा सवैयों में दिये गये हैं। लक्षण तो सभी स्पष्ट नहीं हैं, 
किन्तु उदाहरण अवश्य बहुत सुन्दर है । उदाहरणों की सुन्दरता के कारण मतिराम 
के “रसराज” और 'ललितललाम' दोनों ही ग्रन्थों का पर्याप्त प्रचार हुआ । “वास्तव 
में अपने विषय के ये अनुपम ग्रन्थ हैं। उदाहरणों की रमणीयता से अनायास रसों 
ओर अलंकारों का अभ्यास होता चलता है। 'रसराज' का तो कहना ही कया हैं । 
'ललितललाम' में भी अलंकारों के उदाहरण बहुत सरल और स्पष्ट हैं। इसी 
सरसता और स्पष्टता के कारण ये दोनों ग्रन्थ अति सर्वप्रिय रहे हैं। रीतिकाल के 
प्रतिनिधि कवियों में पद्माकर को छोड़कर और किसी कवि में मतिराम की सी 
चलती भाषा और सरस व्यंजना नहीं मिलती ।””२ सम्पूर्ण ग्रन्थ में सौ अलंकारों का 
वर्णन किया गया है। शब्दालंकारों के अतिरिक्त चार रसवत्‌ आदि, तीन भावोदय 
आदि और आठ प्रमाणालंकारों का वर्णन नही किया गया है। इसका कारण कोई 
सेंद्धांतिक मतभेद नहीं प्रतीत होता । संयोगवश छूट गये हैं। अलंकारों के भेद- 
प्रभेद 'कुवलयानन्द! के आधार पर हैं । अलंकारों के लक्षणों में 'कृवलयानन्‍्द' और 
चन्द्रालोक' के अतिरिक्त यत्र-तत्र 'काव्यप्रकाश” तथा साहित्यदर्पण” की भी 
शब्दावली प्रयुक्त हुई है। 'ललितललाम” के अतिरिक्त मतिराम का “अलंकार 
पंचाशिका $ नामक एक और अलंकार-प्रन्थ है जिसकी रचना लेखक ने कृमाय्‌ के 
राजा उदोतचन्द्र के पुत्र ज्ञानचन्द्र के लिये की थी ।१ इसके लक्षण दोहों में और 
उदाहरण कवित्तों में हैं। यह इनका कोई महत्वपूर्ण ग्रन्थ नहीं है। दोनों ग्रन्थों में 
उदाहरण कवि के मौलिक हैं । 


मतिराम के समकालीन आगरा-निवासी कुलपति सिश्र ने मम्मठ के 'काब्य- 
प्रकाश के आधार पर “रसरहस्थ ६ नामक ग्रंथ की रचना की है। ये साहित्यशास्त्र 
के अच्छे ज्ञाता थे । अतः इनका लक्षण-निरूपण अन्यों की अपेक्षा अधिक प्रौढ़ है ।” 
“रस रहस्य में विविध विषयों का विवेचन किया गया है और अन्त में 





रचनाकाल संवत्‌ १७१६ । 

हिन्दी-साहित्य का इतिहास--पं ० रामचन्द्र शुक्ल । 

रचनाकाल संवत्‌ १७४७ | 

ज्ञानचन्द के गुन घने गने भने गुनवंत । 

बारिधि के मुक्तान को कौने पायो अन्त । 

तदपि यथामति सों करयो शब्द अर्थ अभिराम । 

अलंकारपंचाशिका रच्ची रुचिर मतिराम ॥ 

संसकिरित के अर्थ ले भाषा शुद्ध विचारि । 

उदाहरण क्रम से किये लीजो सुकवि सुधार ॥ --अलं० पंचा०?। 
५ रचनाकाल संबत्‌ १७३७। 
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सातवें तथा आठवें वृत्तान्त में अलंकारों का वर्णन है। ये रस-सम्प्रदाय के अनुयायी 
ये। अत: काव्य में रस का ही वेशिष्ट्य प्रतिपादित करते हुए अलंकार के स्वरूप 
का बर्णन किया है ।" शब्दालंकार ओर अर्थालंकार दोनों की संख्या और विवेचन 
काव्यप्रकाश! के अनुसार हैं। प्रधाव और बड़े अलंकारों के विवेचन में 'साहित्य- 
दर्पण ' से भी सहायता ली गई है। “रसरहस्य में आलंकारिक परिभाषाओं की 
स्पष्टता के साथ-साथ कवित्त और सवैयों में दिये गये उदाहरण भी उपयुक्त और 
मौलिक हैं । 

'रसरहस्य” के अनन्तर चितामणि और मतिराम के भाई वीररस के सुप्रसिद्ध 
कवि भूषण द्वारा लिखित 'शिवराजभूषण'९ नामक अलंकार-प्रन्थ प्राप्त होता है। 
इसके अतिरिक्त इनके दो ओर ग्रंथों--भूषणउल्लास' और “दृूषण उललास”--का भी 
उल्लेख मिलता है; किन्तु ये अप्राप्य हैं। सम्भवतः ये भी अलंकार-प्रन्थ हैं। 'ललित- 
ललाम की भाँति भूषण ने 'शिवराजभूषण' में लगभग उसी क्रम में सौ अर्थालंकारों 
का वर्णात किया है। इत्होंने पाँच प्रसिद्ध शब्दालंकारों का भी वर्णात किया है। 

. इनके लक्षण दोहों में और उदाहरण शिवा जी की प्रशंसा में वीररस-परिपूर्ण कवित्त 
और सवेयों में दिये गये हैं। लक्षण अस्पष्ट हैं। उदाहरणों को ही सुन्दर बनाने का 
प्रयास किया गया है, किस्तु परिणाम, लुप्तोपमा, भ्रम, निदर्शना, सम, परिकर, 
विभावना, काव्यलिंग, अर्थान्तरन्यास एवं निरुक्ति में उदाहरण भी अनुपयुक्त हो गये 
हैं। लक्षणों की शिथिलता संकर, विरोध, लाटानुप्रास, छेकानुप्रास आदि में प्राप्त होती 
है। 'ललितललाम' के लक्षणों में 'शिवराज भूषण' की अपेक्षा अधिक स्पष्टता है ।# 
“भूषण ने दो नये अलंकारों के निकालने का भी प्रयत्व किया है; पर उसमें 
सफलता नहीं मिली है। उन्होंने एक 'सामान्य विशेष” तामक अलंकार माना है, जिसमें 
विशेष का कथन करके सामान्यलक्षित कराया जाता है। यह अलंकार प्राचीन 
बआलंकारिकों के अप्रस्तुत प्रशंधालंकार की विशेष निबन्धना से भिन्न नहीं है। इसके 
उदाहरण भी वेसे स्पष्ठ नहीं हैं, जैसे होने चाहिये । एक दूसरा अलंकार है, 'भाविक- 
छवि । इसका लक्षरा है दूरस्थित वस्तु को संमृख देखना । भाविक अलंकार में समय 
की दूरी है ओर भाविक छवि में स्थान की दूरी । वस्तृुत: यह भाविक छवि भाविक 
का ही एक अंग है, उससे भिन्न नहीं ।” वास्तव में 'भाविकछवि' अलंकार का नाम- 
करण भी भूषण का नहीं है । नाम और लक्षण में भूषण ने ज़यदेव का अनुकरण 
किया है ।४* 'शिवराज भूषण” मतिराम के 'ललितललाम? के आधार पर लिखा गया 








१ रसहि बढावे होय जहेँ, कबहुक अंग निवास । 
अनुप्रास उपमादि हैं, अलंकार सुप्रकाश ॥ --“रसरहस्य' 
२ रचनाकाल संवत्‌ १७३० । 
३ भूषण-प्रत्यावली का अन्तर्देशंन--सम्पादक पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र । 
४ देशात्सविप्रकृष्टस्य दर्शनं भाविकच्छवि: |। “चन्द्रालोक'। 
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प्रतीत होता है; क्योंकि दोनों ग्रंथों के लक्षणों में बहुत साम्य है ।१ यहाँ तक कि दोनों 
के कतिपय अलंकारों की परिभाषाओं में केवल कवि के नाम का अन्तर है और शेष 
शब्दावली एक ही है १ इस प्रकार बलंकार-निरूपण की दृष्टि से 'शिवराजभूषण! 
कोई उत्तम ग्रंथ नहीं है । इसके रचनाकाल के आसपास गोपालराय का 'भूषणविलास! 
ओर बलवीर के 'उपमालंकार' नामक अलंझार-प्रंथों की रचना हुई, लेकिन इनमें 
विषय का विवेचन बहुत साधारण हुआ । अत: साहित्यिक दृष्टि से इनका कोई 
विशेष महत्त्व नहीं रहा । 





१ 'ललितललाम” और 'शिवराजभूषण' दोनों ही अलंकार-ग्ंथ हैं । दोनों ही में 
अलकारों के लक्षण और उदाहरण दिये हुये हैं। दोनों कवियों के लक्षणों का 
ध्यानपूर्वेक मिलान करने से हमें उभय कवियों के लक्षणों में अदभुत सा- 
दृश्य दिखलाई पड़ता है । यह सादृश्य इतना अधिक बढ़ा हुआ है कि लक्षण 
दोहा के अन्तिम तक भी मिल जाते है । किसी में तो कवि का नाम भर का 
भेद रह जाता है। 

--मतिराम-प्रंथावली की भूमिका - संपादक पं० कृष्णविहारी मिश्र । 
२ अ-- जहाँ एक उपमेय को होत बहुत उपमान । 
तहाँ कहत मालोपमा कवि मतिराम सूजान ॥ -ललितललाम! | 
जहाँ एक उपमेय के होत बहुत उपमान । 
ताहि कहत मालोपमा भूषण सुकवि सुजान ॥ -शिवराजभूषण ' । 


ब-- जहाँ और की संक तें सांच छपावत बात । 


छेकापन्हुति कहत हैं तहाँ बुद्धि अवदात ॥ . -ललितललाम' । 
जहाँ और को संककरि साँच छुपावत बात | 
छेकापन्हुति कहत हैं भूषन कवि अवदात ॥. -शिवराजभूषण  । 


स-- जहाँ आपनो रंग तजि, लेत और को रंग । 

तदुगून तह बरनन करत जे कवि बुद्धि उतंग ॥-ललितललाम' । 

जहाँ आपने रंग तजि, गहै और को रंग । 

ताको तदगून कहत हैं भूषन बुद्धि उतंग ।। -शिवराजभूषण  । 
द-- जौ यों होय तू होय यों, जहं संभावन होय । 

संभावन तासों कहत विमल ज्ञानमति घोये ।। -ललितललाम' । 

जू यों होय तो होय इमि जहं संभावन होय । 

ताहि कहत संभावना कवि भूषन सब कोय ॥ -'शिवराजभूषण ? । 
य-- सदृश वाक्य जुग अर्थ को जहाँ एक आरोप । 

बरनत तहाँ निदर्शना कविजनमति अतिचोप ॥ -“ललितललाम । 

सद्श वाक्य जुग अर्थ को करिये एक अरोप । 

भूषन ताहि निदर्शना, कहत बुद्धि दें ओप ॥ -शिवराजभूषण *। 
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भूषण के 'शिवराजभूषण' के पश्चात्‌' रससिद्धांतानुवावी महाकवि देव ने 
काव्यश्ास्त्र के 'भावविलास १ और “'काव्यरसायन' रे तामक दो ग्रन्थों में अन्यविषयों 
के अतिरिक्त अलंकारों का भी वर्णान किया है। भावविलास' के पांचबिलासों में रस, 
नायक-नायिकाभेद तथा अलंकारों का वर्णान है !।र यह लेखक की अपरिपक्वावस्था 
की रचना है ।४ इसके अलंकार-विवेचन में शब्दालंकारों को छोड़ दिया गया है 
और जिन अलंकारों को मुख्य समझा है, उन्हीं ३६ अलंकारों का कवि ने वर्णोन 
किया है तथा शेष को इनका भेद मात्र कहा है5। वास्तव में तथ्य ऐसा नहीं है; क्योंकि 
देव ने महत्त्वहीन रसवत्‌, ऊर्जस्वल, प्रेयस और आशिष जैसे अलंकारों का तो सन्निवेश 
किया है, परन्तु कारएणमाला, परिसंख्या, दृष्टान्त आदि मुख्य अलंकारों को छोड़ 
. दिया है, जो लेखक के अध्ययन-अपूर्णाता का द्योतक है । इतना ही नहीं लक्षण तथा 
उदाहरण भी बशुद्ध एवं अनुपयुक्त हैं। यह ग्रन्थ महाकवि के व्यक्तित्व के अनुरूप 
नहीं है । इसी के चोदह॒वर्ष बाद देव ने अपनी प्रौढ़ावस्था में 'काव्य रसायन नामक 
ग्रन्थ लिखा, जिसमें शब्दशक्ति, रीति, गुण, रस ओर अलंकारों का विवेचन है । 
'भावविलास' में देव ने शब्दालंकारों को छोड़ दिया था, किन्तु इस ग्रन्थ में यमक 
अनेक भेदों सहित, चित्र तथा अन्तर्लापिका का भी वर्णात किया है। अर्थालंकारों के 
दो वर्ग हैँं--मुख्यालंकार तथा गौणालंकार; जिनकी संख्या क्रश: चालीस और तीस 
है तथा उभय मिश्रण से अलंकारों के अनन्त भेद हो सकते हैं ।६ देव का “संसयालं- 
कार अन्य आचार्यों द्वारा निरुपित संदेहालंकार से भिन्न है। देव के अनुसार संसया- 
लंकार वहाँ होता है, जहाँ उपमामात्र देने में संसय हो । नि॥न्त-निरुपण की दृष्टि 
से देव का यह ग्रन्थ भी अव्यवस्थित और अस्पष्ट है। भावविलास से अवश्य यह 
अधिक प्रौढ़ है । 





१ रचनाकाल संवत्‌ १७४६। 
२ रचनाकाल संवत्‌ १६६० । 
३ सब नायरिकादि नायक-सहित, अलंकार वर्णन रच्यौो । -'भावविलास? । 
४ सूभ सनत्रह से छयालीस, चढ़त सोरहीं वर्ष । 
कढ़ी देवमृख देवंता, भावविलास सहर्ष ॥ -भावबिलास! । 
५ अलंकार मुख्य उनतालीस हैं देव कहें, 
येई पुराननि मुनिमतनि मैं पाइए। 
जाधुनिक कविन के संगत अनेक और, 
इन्हीं के भेद और विविघ बताइए ॥ >-'भावविलासः | 
६ अलंकार ये मुख्य हैं इनके भेद अनंत । 
आन ग्रन्थ के पंथ लखि जानिलेहु मतिमंत ॥ भावविलास । 
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आगरावासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण यूरतिमिश्व का 'भाषाभूषण” की शैली में 
लिखा हुआ अलंकारमाला नामक ग्रन्थ हैं। इसमें भाषा-भूषण की सी लक्षणों और 
उदाहरणों में सफाई नहीं है। इनका एक दूसरा ग्रन्थ 'काव्यसिद्धान्त हैं, जिसमें 
काव्यशास्त्र के विविध विषयों का विवेचन किया गया है। इसके अलंकारों के वर्णन 
में लक्षण को भी अधिक स्पष्ट और पूर्ण बनाने का प्रयत्त है, केवल उदाहरण भरने 
का ही नहीं । इससे सूरति का उद्देश्य काव्यश्ञास्त्र का विवेचत कवि के रूप में नहीं 
वरन्‌ आचार्य के रूप में करने का जान पड़ता है + 


भ्रयाग नित्रासी ओझा ब्राह्मण कवि श्रीधर मुरलीवरई के आश्रयदाता नवाब 
मुसललेहखान थे ।४ इन्हीं के आश्रय में कवि श्रीवर ने भाषाभूषण ६ नामक अलंकार- 
ग्रन्थ की रचना की । “इसका आधार संस्कृत के 'चस्द्रालोक' तथा 'कुबलयानन्द' ग्रंथ 
हैं। दोहे के पूर्वार्ध में अलंकार का लक्षण है । वर्णन? साधारण है । उदाह्रणों में भी 
कोई विशेषता नहीं है ।* 


ओरछानरेश महाराज पृथ्वीसिंह के आश्रय में रहने वाले कवि गोप का रचना- 
काल मिश्रबन्धुओं के अनुसार संवत्‌ १७७३ है तथा इनका ग्रन्थ 'रामालंकार' है; 
किन्तु डा० भगीरथ मिश्र ने दतिया--राजपुस्तकालय में इतका बनाया ग्रन्थ 'राम- 
चन्द्र भुषण” और टीकमगढ़ के सवाई महेन्द्र पुस्तकालय ( ओरछा ) में “रामचन्द्र- 
भूषण” और “रामचन्द्राभरण' नामक दो ग्रन्थ देखे हैं। 'रामचन्द्रभूषण” प्राचीन शैली 
पर दोहों में लिखा हुआ अलंकार<ग्रन्थ है। इसमें अर्थालंकार और दब्दालंकार दोनों 
का वर्णन है। छंद के पूर्वार्द में लक्षण और उत्तराद्धे में उदाहरण दिये गये हैं। 
रामचन्द्राभरण, रामचद्रभूषण के आधार पर लिखा गया है। दोनों में कोई विशेष 
अन्तर नहीं है। 


मिश्रवन्धुओं ने अपने “मिश्रवन्धु-विनोद' में याकूब खाँ द्वारा लिखित रसभू- 
षण० का उल्लेख किया है। ग्रन्थकार की दृष्टि में बिना अलंकारों के नायिका शोभा 





१ रचनाकाल संवत्‌ १७६६ | 
२ हिन्दी-काव्यशास्त्र का इतिहास-डा० भगीरथ मिश्र । 
३ श्रीघर ओझा विप्रवर, मुरलीधर जसनाम | 
तीरथराज प्रयाग में, सुबस बस्यो रविधाम ॥ भाषाभूषण 
४ नवल नवाब मुशल्लेहखान बहादुर सिन्धु सता सुदली है। 
जाकी सभा कविराजे कलाधर, मंगलमयसुख साजी थली है ॥ वही ।। 
५ रचनाकाल संबत्‌ १७६७। 
६ हिन्दी-अलंकार-साहित्य । 


। “डा० ओमप्रकाश । 
9 रचनाकाल संबत्‌ १७७४ । 


६६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधाव 


नहीं देती । अतः लेखक ने अपदे ग्रंथ में अलंकार और नायथिका-भैद का साथ-साथ 
वर्णन किया है ।* लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए यत्र-तत्र गद्य का भी प्रयोग हुआ 
है। लक्षण-घिवेचन में तो कोई विद्गता नहीं प्रकट होती, किन्तु वर्शन-शैली अवश्य 
नवीत है और साथ ही उदाहरणों से कवि की अच्छी कवित्व-शक्ति का भी परिचय 
प्राप्त होता है । 


तैलंग ब्राह्मण कुमार मणि भट्ट ने 'काव्यप्रकाश' के आधार पर 'रसिकरसाल' २ 
नामक काव्यशास्त्र-ग्रन्थ का प्रशयव किया । इसमें रस, नायिका-भेद, अलंकार आदि 
विषयों का अनुशीलन प्रस्तुत किया गया है। आप संस्कृत के अच्छे ज्ञाता थे। अत: 
विषय-विवेचन सव्वत्र शुद्ध और स्पष्ट है। विवेचन को और अधिक स्पष्ट करने के 
लिए गद्य में व्याख्या की गई है। अलंकार-प्रकरण का आधार आयन्त 'काव्य- 
प्रकाश है । इस प्रकार 'रसिकरसाल' काव्यश्ास्त्र का एक उत्तम ग्रन्थ है । 


कालपी-निवासी ई आचार्य श्रीपति का तेरह दलों में 'काव्यसरोज* नामक 
काव्यश्ञास्त्र का एक महत्वपूर्ण ग्रंथ है। काव्य में अलंकार-प्रयोग के विषय में आपका 
कहना है-- 


जदपि दोष बिनु गुनसहित सब तन परम अनूप । 
तदपि न भूषन बिनू लसे बनिता कविता रूप ॥ 


इसके पश्चात्‌ दसबें, ग्यारहवें ओर बारहवें दलों में अलंकारों का वर्णन है । 
शब्दालंकारों में तत्पर और अतत्परविधान-चित्र नामक दो नवीन अलंकारों की उद्‌- 
भावना की है, किन्तु इतका लक्षण स्पष्ट नहीं है। अलंकार-वर्गीकरण में लेखक का 
आचोयंत्व परिलक्षित होता है, किन्तु भअलंकारों का वर्णन बिल्कुल स्पष्ठ नहीं 
हुआ है । 

आगरा-निवासी रसिक सुमति ने 'अलंकार-चन्द्रोदय' * नामक एक अलंकार- 
ग्रन्थ कुवलयावन्द के आधार पर एक सो सत्तासी दोहों में बवाया, जिसके एक सौ 
अस्सी दोहों में अर्थालंकार और शेष सात में शब्दालंकार-वर्णन है । अन्य लोगों से 








१ अलंकार संयुक्त कहों नायिका-भेद पूनि । 
वरनों क्रम निजु उक्ति लक्षन और उदाहरनि ॥ रसभूषण । 
२ रचनाकाल संवत्‌ १७७६ । 
३ रचनाकाल संवत्‌ १७७७ | 
४ सुकवि कालपी नगर को, द्विज मनि श्रीपति राइ। 
जस समस्वाद जहान को, वरनत सुष समुदाइ ॥ 


“काव्यस रोज । 
५ रचनाकाल संवत्‌ १७८४६। 


हिन्दी-अलंकार-सा हित्य 8६७ 


भिन्न अलंकार की परिभाषा करते हुए रसिकसुमति कहते हैं कि काव्य में वैचित्र य 
का नाम अलंकार है, यह शब्द और अर्थ दो प्रकार का होता है तथा प्रत्येक प्रकार में 
इसके विविध भेद हैं|” इस भ्रत्थ में अलंकार-विवेचन सुन्दर हुआ है । इसी ग्रन्थ के 
रचवाकाल' के आस-पास भूपति ने 'कंठाभरण” तथा दलपति और वंशीघधर ने 'अलं- 
काररत्नाकर' नामक ग्रन्थों की रचना की । कंठाभरण साधारण महत्व का ग्रन्थ है। 
दलपतिराय और वंशीघर अहमदाबाद के रहने वाले थे । इन लोयों ने “उदयपुर के 
महाराणा जगतसिह के नाम पर “अलंकाररत्नाकर' सतामक ग्रन्थ बनाया । इसका आधार 
महाराज जसवंतर्सिह का “भाषाभूषण' है। इसका 'भाषाभूषण' के साथ प्रायः वही 
सम्बन्ध है जो कुवलयानन्द का “चन्द्रालोक' के साथ । इस ग्रन्थ में विशेषता यह है कि 
इसमें अलंका रों का स्वरूप समझाने का प्रयत्न किया गया है । इस कार्य के लिए 
गद्य व्यवहृत हुआ है। रीतिकाल के भीतर व्याख्या के लिए कभी-कभी गद्य का उप- 
योग कुछ ग्रत्थकारों के सम्यक्‌ निरूपण की उत्कंठा सूचित करता है। इस उत्कंठा 
के साथ ही गद्य की उन्नति की आककाक्षा का सूत्रपात समझना चाहिए जो संकड़ों वर्ष 
बाद पूरी हुई। “अलंकार रत्ताकर' में उदाहरणों पर अलंकार घटाकर बताये गये 
हैं। और उदाहरण दूसरे अच्छे कवियों के भी बहुत से हैं। इससे यह अध्ययन के 
लिये बहुत उपयोगी है ; दंडी आदि कई संस्कृत आचार्यो के उदाहरण भी लिखे गये 
हैं। हिन्दी-कवियों की लम्बी नामावली ऐतिहासिक खोज में बहुत उपयोगी है | 


आचार्य सोमनाथ भरतपुर महाराज वदनसिह के कनिष्ठपृत्र प्रतापसिह के 
आश्रय में रहते थे। इन्होंने 'रसपीयूषतिधि » नामक एक सुम्रसिद्ध विद्याल ग्रन्थं की 
रचना की। ग्रन्थ की अन्तिम तरंग में शब्दालंकार, अर्थालंकार और चित्रालंकार 
का विशद विवेचन है । गुणा और अलंकार के भेद बतलाते हुए सोमनाथ ने कहा है- 


दोऊ रध्त दायक प्रकट गन भौ भूषन जाति । 
भेद दुहुंन में होय ज्यों कहिए सोहित ठानि ॥। 


स्पष्ट करने के लिए गद्य में भी इसकी व्याख्या की है कि “याको उत्तर- 
मरा सदा एक रस है और अलंकार कहूँ रस को पोषत है, कहूँ उदास, कहूँ दूषक 
होय है। यह भेद ।”” इसके पश्चात्‌ अलंकार-स्वरूप का वर्णात किया है-- 

अलंकार जो होत सो उक्ति भेद सों होत ।। 


१ सबद अरथ की चित्रिता विविध भाँति को होइ । 
अलंकार तासों कहत रसिक विवृध कवि कोइ ॥ 
अलंकार चब्द्रोदय । 
२ रचनाकाल संवत्‌ १७६२॥। 
३ हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल । 
४ रचनाकाल संवत्‌ १७६४ 


श्ष आधुनिक हिन्दी-कबिता में अलंकार-विधान 


अलंकार-विवेचन में अर्थालंकार-प्रकरण के लिये 'कुबलयानरनद' को भाधार 
बनाया गया है तथा शेष के लिये “काव्यप्रकाश' और 'साहित्व-दर्पण' को । आचार्य 
सोमनाथ शैली के निर्वाह में सफल रहे हैं। इनकी शैली शुद्ध, सुबोध, व्यवस्थित 
एवं आकर्षक है। विषय-सामग्री का प्रतिषादन भी उपयुक्त है। यह काव्यशास्त्र 
का उच्चकोटि का ग्रन्ध है । 


काशीनरेश महाराज बरिवंडर्सिह की सभा को सुशोभित करने वाले बंदीजन 
रघुनाथ एक प्रसिद्ध कवि हुए हैं। इनका “'रसिकमोहन * नामक एक अलंकार-प्रन्थ 
है । “इसमें अलंकारों के उदाहरण में जो पद्म आए हैं उनके प्राय: सब चरण प्रस्तुत 
अलंकार के सुन्दर और स्पष्ट उदाहरण होते हैं। इस प्रकार इनके कवित्त या 
सवैये का सारा कलेवर अलंकार को उदाहत करने में प्रयुक्त हो जाता है। भूषण 
आदि बहुत से कवियों ने अलंकारों के उदाहरण में जो पद्य रखे हैं, उनका अंतिम 
या और कोई चरण ही वास्तव में उदाहरण होता है ।?२ लक्षण दोहों में तथा 
उदाहरण कवित्त और सवीैयों में दिये गये हैं । 


भाषाभूषण' की शैली पर लिखा हुआ गोविन्दकृत 'कर्णाभरण३ अलंकार 
का ग्रंथ है। इसमें भेदसहित एक सौ अस्सी अलंकारों का वर्शान है। प्राय: प्रत्येक 
दोहे में अलंकार का लक्षण और उदाहरण दिया गया है। अलंकार-निरूपण बड़ी 
सुबोध शली में है। अत: 'भाषाभूषण” के समान इसमें टीका की आवश्यकता नहीं । 
ग्रत्थ में कोई मोलिकता तो नहीं है, किन्तु अलंकारों को समझने के लिए बहुत 
अच्छा प्रग्थ है। दूलह कवि का 'कविकुलकंठाभरण * बहुत ही सुन्दर और सुप्रसिद्ध 
अलंकारों का ग्रव्य है। इसमें 'चन्द्रालोक' और “कुवलयानध्द के आधार पर एक सौ 
पंद्रह अलंकारों६ का वर्णन किया गया है। इसकी परिभाषाए' बहुत ही स्पष्ट एवं 





१ रचनाकाल संवत्‌ १७६४। 
२ हिन्दी-साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल । 
३ रचनाकाल संवत्‌ १७६४। 
४ रचनाकाल संवत्‌ ॥८०० । 
५ अरथालंकृत शत प्राचीन कहे तो कहे, 
आशुनिक सत्तरि-बहत्तरि प्रमाते हैं । 
कहूँ कवि दूलह सुपंचदस ओरो सुनो, 
ओरो ओर ग्रन्थन सो जो वे ठीक ठाने हैं । 
चारि रसवत्‌, प्रेय, ऊर्जेस्व, समाहित हैं, 
तीन भाव उदे, संधि, सबलता साने हैं । 
परब्च्छ प्रमुख प्रभाव आठो अलंकार, 
कृवलयानन्द में बखान जग जाने हैं ।। -कविकुलकंठाभरण । 


हिन्दी-अलंका र-साहित्य 88 


संक्षिप्त तथा उदाहरण उपयुक्त और सुन्दर हैं जो दूलह कवि के कवित्व एवं 


आचायंत्व के परिचायक हैं। इस ग्रंथ का पर्याप्त प्रचार हुआ और यथार्थ में कबि- 
कुल-कंठाभरण हो गया । 


हिन्दी-रीतिकालीन आचायों में भिखारीदास अग्रगण्य हैं। इतका “काव्य- 
निर्णय! ) हिन्दी-काव्यज्ास्त्र का सुप्रसिद्ध ग्रंथ है। इसमें पच्चीस उल्लास और 
बारह सो दस पद्चय हैं। काव्यशास्त्र के लगभग सभी विषयों का इसमें विवेचन है । 
अलंकार-प्रसंग ग्रंथ में तीन बार आया है। पहली बार तीसरे उल्लास में, दूसरी 
बार आठवें से अठारहवें उल्लास तक और तीसरी बार बीसवें से इक्कीसवें उल्लास 
तक । इनके अलंकार-निरूपण का आधार प्राय: 'कुबलयानन्द है, लेकिन अलंकारों 
को एक नवीन वर्गीकरण में प्रस्तुत करने का श्रय इन्हीं को है। यह इनकी मौलिक 
देन है। हिन्दी-रीतिकालीन आचारयों में केवल भिखारीदास ने ही इस प्रकार 
का प्रयत्तन किया है। इनके अलंकार-अनुशीलन की एक और विशेषता है 
चिन्नालंकार-निरूपण । इस प्रकार दास का हिन्दी-आचार्यों की परम्परा में एक 
महत्वपुर्गास्थान है । 


'काव्यनिर्णाय! के रचनाकाल के आस-पास ही शम्भूनाथ मिश्र (प्रथम) का 
अलंकारदीपक*” अधिकांश दोहों में लिखा हुआ बअलंकार-ग्रंथ है। ये असोथर 
(जि० फतेहपुर) के राजा भगवंतराय खींची के यहाँ रहते थे । 'अलंकारदीपक' के 
उदाहरण अलंकारों के अधिक न होकर अपने आश्रयदाता की ही प्रशंसा में हैं । 
तुलसीभक्त रसरूप का तुलसीभूषण रे भी अलंकार-ग्रंथ है। इसमें एक सो ग्यारह 
अलंकारों का वर्णन है।? अलंकारों के लक्षणों के लिये 'काव्य-प्रकाश/ और 
'कुबचलयानन्दों को आधार बनाया है ।६ उदाहरण तुलसी-साहित्य, विशेषरूपेश 
“रामायण” से ही लिये गये हैं । इसी से पुस्तक का नाम “तुलसीभूषण ' रखा है । 


पन्ना नरेश हिन्दूर्सिह के यहाँ रहने वाले कविरूपसाहि ने चौदह विलासों में 
'रूपविलास * नामक काव्यशास्त्र-ग्रन्थ की रचना की । इसके बारहवें और तेरहवें 
विलास में क्रमशः अर्थालंकार और छब्दालंकार का 'भाषाभूषण' की प्रणाली पर 
वर्णात है। 'भाषाभूपण' की ही शैली पर बे रीसाल ने भी 'भाषाभरण ** अल॒ंकारों पर 


१ रचताकाल संवत्‌ १८०३॥। 
२ रचनाकाल संवत्‌ ३८०६ । 
३ रचताकाल संवत्‌ १८११ । 

४ एकादस अर एकशत मुख्य अलंकृत रूप ॥ तृलसीभूषण ॥। 
५ सम्मत काव्यप्रकाश को ओर कुवलयानन्द ॥ तृलसीभूषण ॥। 
६ रचनाकाल संवत्‌ १८७११ । 
७ रचनाकाल संवत्‌ १८५२५ । 


१०० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


ग्रत्थ लिखा | इसका अलंकार-विवेचन बहुत ही स्पष्ट, सुन्दर, संक्षिप्त एवं रोचक 
है ।,इसके उदाहरण बहुत ही रमणीय हैं । अलंकार-वर्णत का आधार' कुवलयानन्द' 
है ।१ इन्होंने रसवत, ऊर्जस्वि, भावसंधि, भावसबलता आदि को अलंकारों के 
अन्तर्गत परिगणित कर लिया है। काशी-निवासी गुजराती ब्राह्मण हरिताथ का 
'अलंका रदर्पण ** अलंकारों का एक छोटा-सा ग्रत्थ है। इसके एक-एक छंद के भीतर 
कई-कई उदाहरण भरे हुए हैं। वैसे साधारण तया लोगों ने एक अलंकार की 
परिभाषा के पश्चात्‌ उसका उदाहरण दिया है; किन्तु इन्होंने ऐसा न करके पहले 
बहुत से अलंकारों के लक्षण लिख डाले हैं, तत्पश्चात्‌ एक साथ उनके उदाहरण 
दिये हैं। रतन कवि का भी 'अलंका रदर्पण है नामक अलंकार-प्रन्थ है। इसके एक ही 
छंद में परिभाषा और उदाहरण दोनों ही दिये गये हैं। इसका अलंकार-निरूपण 
विदशद है तथा उदाहरण भी बहुत मनोहर और सरल हैं। किसी समय में चरखारी 
के महाराज खुमानिह के दरबारी कवि दत्त ते 'लालित्यलता/१ नामक एक अलंकार 
की पुस्तक लिखी थी, जिससे वह बहुत अच्छे कवि प्रतीत्न होते हैं । 


ऋषिताथ की 'अलंकार-मणि-मंजरी ९ दोहों में लिखी हुई है। बीच-बीच में 
घनाक्षरी, छ॒ुप्पप आदि हैं। इसमें शब्दालंकारों ओर अर्थालकारों दोनों का वर्शात 
है । एक अलंकार के एक से अधिक उदाहरण दिये गये हैं । 


जनराजकृत कविता रसविनोद * काव्यशास्त्र के विविध विषयों पर 
प्रकाश डालने वाला ग्रंथ है। इसमें अर्थालंकारों को अधम काव्य के अन्तर्गत रक्‍्खा 
गया है ।७ इसके अलंकार-निरूपण का बहुत कुछ आधार “काव्यप्रकाश' है। महाराज 
रामसिंह ने 'कुवलयानन्द' के आधार पर 'अलंका र-दर्पण ८ लिखा | इसकी आलंकारिक 
परिभाषायें बहुत ही संपत और सरल हैं । इन पुस्तकों के अतिरिक्त सेवादास का 





१ तेहि सारायण ईश कौ, करिमन माह स्मर्ण । 
रीति कुवलयानन्द की, कीन्हीं भाषाभर्ण ॥ भाषाभरण' । 


२ रचनाकाल सम्बत्‌ १८२६ । 
३ रचनाकाल सम्बत्‌ १८२७। 
४ रचनाकाल सम्वत्‌ १८३० | 
* रचनाकाल संवत्‌ १८३१ । 
६ रचनाकाल संवत्‌ १८३३। 


७ अथ लधम काव्य वर्णन तासों अर्थालेंकार कहत । कविता रसविनोद । 
८ रचनाकाल संवत्‌ ६८३५॥। 


हिन्दी-अलंका र-प्ता हित्य १०१ 


काव्याभरण', मानकवि का नरेन्द्रभूषण ,  बेनीवंदीजन का 'टिकेयतरायप्रकाश', 
गुरदीन पाण्डे का “वागमनोहर'४ आदि ग्रंथों की रचनायें हुई । इनमें से कुछ में तो 
अलंकारों के अतिरिक्त काव्यशास्त्र के अन्य विषयों का भी विवेचत किया गया है 
और कुछ में केवल अलंकार वर्णन है। ये सभी ग्रंथ साधारण महत्व के हैं । 


जगतसिह के ्ाहिएए धानिज में काव्यज्ञास्त्र के अनेक विषयों का 
निरूपणा किया गया , ग्रंथ की छठवीं और साउरीं तरंग में छब्दालंकारों और अर्था- 
लंकारों का वर्णन है । लक्षण तथा उदाहरण दोनों शिथिल हैं और दोनों का आधार 
“चन्द्रालोक' है। काशीनरेंश महाराज उदित नारायण सिंह छोटे भाई बाबू 
दीपनारायण सिंह के आश्रित कवि ब्रह्मदत्त ने उनकी आज्ञा से सात प्रकाशों में विभक्त 
'दीपप्रकाश 5 की रचना की । इसके तीसरे प्रकाश में भावादि तथा शब्दालंकार हैं 
और चतुर्थ में अथलिंकार हैं । सम्पूरं पुस्तक की रचना दोहों में हुई है। एक ही 
दोहे में लक्षण और उदाहरण दोनों को ही रखने का प्रयत्न किया गया है। अलंकार 
वर्णन “चद्रालोक' के आधार पर साधारण ढंग का है। 


बेरीसालकृत 'भाषाभरण” के आधार पर? कऋविवर पदमाकर का 'पदमाभरण< 
अलंकारों का ग्रंथ है। 'भाषाभरण' के अनुकरण पर९ पद्माकर ने अलंकारों 
को तीन भागों में विभक्त किया हैं--शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभयालंकार 
किन्तु इन तीनों प्रकार के अलंकारों का वर्णन ग्रंथ में नहीं है। पद्माभरण' में 


32 मम 2 जल कम मजा म नकल कट लक लक कल टप किम व कप कलिल शाप गाल 
१ रचनाकाल संवत्‌ १८४५॥। 
२ रचताकाल संवत्‌ १८४४५। 
रे रचताकाल संवत्‌ १८४६ । 
४ रचनाकाल संवत्‌ शृ८श८। 
५ रचनाकाल संवत्‌ १५६०। 
६ रचनाकाल संवत्‌ १८६५ ।॥ 
७ परद्माकरपञ्चामृत का आमुख --सम्पादक पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 
८ रचनाकाल संवत्‌ १८६७ । 
९ अ--कहुं पद ते कहुं अर्थ ते, कहूं दुहुन ते ज़ोइ । 
अभिप्राय जैसो जहाँ अलंकार त्यों होइ ॥ 
अलंकार यक ठोर में जो, अनेक दरसाहि । 
अभिप्राय कवि को जहाँ सो प्रधान तिन माहि ॥। 


ज्यो ब्रज में ब्रजबधुन की निकसति सजी समाज । 
मन की रुचि जापरभई, ताहि लखत ब्रजराज ॥ “भाषाभरण । 


१०२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


दो प्रकरण हैं-अर्थालंकार प्रकरण और पंचदशभबलंकार प्रकरण । अर्थालंकार प्रकरण में 

कुवलयानन्द' के आधार पर सौ अलंकारों का विवेचन है। पंचदश अलंकार प्रकरण 
में मतभेद वाले चार रसवत्‌ आदि तीन भावोदय आदि तथा आठ प्रमाणालकारों का ' 
निरूपण है। ग्रंथ के अन्तिम बारह दोहे संसृष्टिब्संकर के लिये भ्रयुक्त हुये हैं । 
परद्माभरण के लक्षण और उदाहरणों में कोई विशेषता नहीं हैं। यह एक सामान्य 
कोटि का ग्रन्थ है । 


दतियानिवासी शिवप्रसाद का लिखा हुआ 'रसभूषण'? है। इस ग्रन्थ की यह्‌ 
विशेषता है कि इसमें रस-विवेचन के साथ ही साथ अलंकारों का भी वर्णन हुआ 
है। ठीक इसी प्रकार का वर्णन याकबखां के 'रसभूषण' में प्राप्त होता है। उन्होंने भी 
नायिका-भेद के साथ अलंकारों का वर्रान किया है। शिवप्रसादकृत 'रसभूषण' के 
अलंकार-अनुशोलत का क्रम भाषाभूषण' के अनुसार है। अलंकारों की परिभाषाओं 
में कोई विशेषता नहीं है; किन्तु उदाहरण अवश्य रमणीय हुए हैं । 


काशिराज महाराज चेतसिह के पुत्र बलवानसिह ने भाषा में चित्र के अगाध 
समुद्र में थाह लेने के लिये संस्कृत, प्राकृत, हिन्दी, फारसी-साहित्य का अध्ययन कर 
'चित्र-चन्द्रिका २ नामक विद्वतापूर्ण ग्रन्थ की रचना की । इसमें चित्र के तीन भेद 
किये गये हैं। शब्दचित्र, और उभयचित्र । शब्दचित्र तथा अर्थचित्र के क्रमश: सात 
और छ: भेदों का वर्णन है और अन्त में संकर अर्थात्‌ उभयालंकार चित्र का वर्णन 
किया है। भाषा-टीका तथा चित्रों के कारण ग्रन्थ बहुत उपयोगी हो गया है। चित्र 
काव्य की दुरूहता को स्पष्ठता एवं सरलतापुर्वेक समझने के लिए, चित्र-चनिद्रिका 
बहुत महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता गिरधरदास ने दोहा छंद में 'भारतीभूषण' कई 
नामक्‌ अलंकार-पुस्तक की रचना की । इसमें अर्थाल कार सात का वर्शणान करके दो 
शब्दाल कारों-अनुप्रास ( छेक, वृत्ति, श्रति, जन्त्य, लाठ ) और यमक ( अखंड, 
खंड ) का निरूपण किया गया । शब्दाल कार के विस्तृत विवेचन से लेखक का 
मम कल किन जम मय मत मन की करन मत चर अल समन लक कलश कि जिला जी 
ब--सब्दहुं ते कहुं अर्थ ते, कहुं दुहुँ ते उर आनि । 
अभिप्राय जिहि भाँति जहूं, अलंकार सो साति ॥ 
अलंकार इक थलहि में, समृझि परे जु अनेक । 
अभिप्राय कवि को जहाँ, बहे मुख्य गति एक ॥॥ 
जा विधि एके महल में, बहु मन्दिर इक सान । 
जो नृप के सन में रुचे, मनियत वहै प्रधान ॥। “-परद्माभरण । 


२ रचनाकाल संबत्‌ १६६६। 


२ रचनाकाल संवत १८८६ । 
हे रचनाकाल संवत्‌ १६९६०। 





हिन्दी-अल कार-साहित्य १०३ 


मोलिंक चिन्तन ज्ञात होता है। सामान्यतः: पुस्तक का आधार 'कुवलयानन्द! है। 
अल कार की परिभाषाओं में तो कोई विशेषता नहीं है, किन्तु उदाहरण अवश्य 
सरस है, जिनसे उनकी अच्छी कवित्वश्क्ति का परिचय मिलता है। 


रणधीरसिह का “काव्यरत्नाकर!१ काव्यशास्त्र के अनेक अंगों पर प्रकाश 
डालने वाला ग्रन्थ है। इसकी रचना का आधार 'चद्धालोक' और “क्ाव्यप्रकाश' है । 
परिभाषाएं और उदाहरण स्पष्ट एवं सुन्दर है। चित्रालंकार का विशेष विवेचन है । 
प्रन्थ में विषय-विवेचन सामान्य श्रेणी का है। पं० कृष्णबिहारी मिश्र के पिता पं० 
नन्‍्दकिशोर मिश्र उपनाम लेखराज ने दोहों तथा कवित्तों में गंगाभरण' रै नामक 
अलंकारों पर एक पुस्तक लिखी । इसमें कलंकारों को तीन भागों में बांदा गया है- 
अर्थालंकार, शब्दालंकार ओर चित्र काव्य । अर्थलंकारों का वरंव 'भाषाभूषण'के अनु- 
सार है । शब्दालंकार में सभी अनुप्रासों का वर्णन है। चित्रकाव्य के छः: भेद किये 
गये हैं । पुस्तक के विवेचन में कोई विशेषता नहीं है । 


कविवर लछिराम ने गिद्धोर नरेश महाराज रावरेश्वर प्रसाद सिंह को प्रसन्न 
करने के लिए “रावणेश्वर कल्पतरु* की रचना की थी । इसके बारह कुसुमों में 
काव्यशास्त्र के विविध विषयों का वन है । दसवें कुसुम में अर्थालंकारों का तथा 
ग्यारहवें कुसुम में शब्दालंकार ओर भट्टाचायय के मतानुसार चित्रार्लकारों का वर्णन 
है। वैसे लक्षण और उदाहरण स्पष्ट हैं, किन्तु कहीं-कहीं लक्षण और उदाहरण अशुद्ध 
एवं * अनुपमुक्त हैं। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त लछिराम का 'रामचन्द्र भूषण” नामक एक 
अलंकार-पग्रन्थ है । इसके लक्षण दोहों में और उदाहरण कवित्त सबैयों आदि में हैं। 
इसमें ६८ अर्थालंकार और एक शब्दालंकार अनुप्रास का वर्णन है । भर्थालंकारों का 
विवेचन प्राय: 'भाषाथ्रूषण” के आधार पर है। उदाहरण सभी रामभक्ति विषयक हैं । 
लक्षणों में कोई विशेषता नहीं है और उदाहरखों में कोई चमत्कार नहीं है । 


बू दी नरेश महाराज रशुवीरसिह की आज्ञानुसार कविराज गुलाबसिह ने 
बनिताभूषण ”€ नामक ग्रस्थ की रचना की । इसमें अलंकारों का और नायिका-शभ्ेद 
का वर्णन साथ-साथ किया गया है। यह कोई अपूर्व विवेचन नहीं है। इसके पूर्व 
याकूब खाँ ने अपने 'रसभूषण में अलंकार और रस का साथ-साथ निरूपण किया 
है। 'वनिताभूषण ” के अलंकार-विवेचत का बहुत कुछ आधार 'कुवलयानस्द! है । 


१ रचनाकाल संवत्‌ १८९७ । 
२ रचनाकाल संबत्‌ १९३५। 


३ रचनाकाल संवत्‌ १९४७ । 
४ रुचनाकाल संबत्‌ १९४७ । 
५ रचनाकाल संबत्‌ १९४९ । 





१०४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अल कार-विधान 


मरुघराधीश महाराज जसवंतर्सिह के प्रसन्नतार्थ राज्यकवि कविराज मुरारि- 
दान ने 'जसवंतजशोभूषण ' नामक ग्रन्थ की रचना की | कविराज ने सुत्रह्मराय 
शास्त्री की सहायता से इसका संस्कृत अनुवाद भी “यशवंतयशोभूषण' के नाम से 
किया । 'जसवंतजशोभूषण' में काव्यस्वरूप, शब्दशक्ति, गुण रीति, अलंकार आदि का 
विवेचन है, किन्तु भ्रन्थ में अलंकारों की ही प्रधानता है । कविराज ने ग्रन्थ की 
प्रस्तावना में लिखा है कि 'राजराजेश्वर की आज्ञानुसार मैंने नवीत प्रन्थ-विर्माण 
का आरम्भ करके विचार किया कि संस्कृत और भाषा में अलंकारों के 
ग्रन्थ अनेक हैं, पिष्टपेषण तो व्यर्थ है। कोई नवीन युक्ति निकालनी 
चाहिए कि जिससे विद्वानों को इस ग्रन्थ के अवलोकन की रुचि होवे और विद्यार्थियों 
को उस ग्रन्थ के पढ़ने से विलक्षण लाभ होवे! | कविराज के कथन से स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि ग्रंथ-रचता में उनका उद्देश्य विलक्षणता का प्रदर्शन करना है। उनके 
ग्रन्थ की बिल उणता क्‍या है ? यह उन्हीं के शब्दों में देखिये कि अल कारों के नामों 
में ही लक्षण हैं। इस रहस्य को आज तक किसी साहित्याचार्य ने नहीं समझा अर्थात्‌ 
इस रहस्य पर प्रथम प्रकाश डालने वाले हम हीं हैं । कविराज के अनुसार '्राचीनों 
को यह बात ज्ञात ही न थी कि अल कारों के नामार्थ में ही लक्षण हैं, और उन्होंने 
व्यूत्पत्ति नहीं लिखी । 'अन्यथा' यदि प्राचीनों को उक्त बात का ज्ञान होता तो वे 
लक्षणों का निर्माण ही क्‍यों करते । इस प्रकार मुरारिदान जी ने संस्कृत-हिन्दी के 
समस्त आचार्यो को अनभिज्ञ घोषित कर दिया है, किन्तु कविराज स्वयं ही अल - 
कारों के नाम की व्युत्पत्ति से अपनी व्याख्या द्वारा लक्षण निकालने में समर्थ नहीं 
हुए हैं । प्राय: लक्षण अस्पष्ट ही रहे हैं। लेखक को इस प्रकार के विदृ/+:या- 
प्रदर्शन की प्रेरणा जयदेवकृत “चन्द्रालोक' की स्यात्स्मृतिभान्तिसंदेहैस्तदाडालंकृतित्रयम्‌” 
कारिका से प्राप्त हुई। यह कथन केवल इन्हीं तीन अलकारों के लिये उपयुक्त है, 
सभी अल कारों के लिये नहीं । इन्हीं तीनों के लिए इस प्रकार का उल्लेख हिन्दी- 
आचार्यो' ने भी किया है ।* यदि सभी अल कारों के लक्षणनाम से स्पष्ट हो जाते, 
तो जयदेव केवल स्मृति, भ्रान्ति और संदेह के विषय में ही ऐसा व कहते, अन्य 
अल कारों की भी व्याख्या उन्हीं के नामों द्वारा करते, पृथक लक्षण न प्रस्तुत करते । 

“जसवंतजशोभूषण' में एक शब्दालंकार और अस्सी अर्थाल कारों का निरूपण 
है । अर्थाल कारों के क्रम में विलक्षणता है। उनमें “उपमा अति प्रसिद्ध है, इसलिए 
उपमा को प्रथम कह कर फिर वर्णमालाक्रम से दूसरे अल कार वर्णित हैं। उपसा- 


आज लाल पक जज आम कम जल कद जा लाल जम जलकर मन नम 
१ रचनताकाल संवत्‌ १६५० । 
२ अ--सुमिरन, सुमृति, सुश्रान्ति, श्रस बित निश्चय संदेह । 
निश्चय बिन संदेह, ये जानि नाम.-ते लेह ॥ 'देव” । 
(ब) सुमिरन भ्रम संदेह को, लच्छत प्रकटे नाम ॥ 'दास' । 
(स) लच्छन नाम प्रकास है, सुमिरत, भ्रम, संदेह ॥ “दास । 


हिन्दी-अलंकार-साहित्य १०४५ 


ल कार के नाम की व्युत्पत्ति से व्याख्या द्वारा बक्षण निकालते हुए लिखा है कि 
यहाँ 'उप' उपसर्ग का अथे है प्मीप, कहा है चिस्तामणिकाशकार ते उपसामीप्ये । 
'माडधातु से मभा' शब्द बता है। माड्धातु मात अर्थ में कहा है धातु पाठ में 'माड- 
माने! । मान, मिति और विज्ञान में पर्याय शब्द हैं। ““'उय समीषप्यात मा सार्न 
उपमा! । अर्थ समीपता करके किया हुआ मान अर्थात्‌ विद्येषज्ञान। एक वस्तु के 
समीप करने से तीन प्रकार का निर्णाय होता है, न्यूनता का अधिकता का और समता 
का । सो वर्णांतीय की न्‍्यूचता, तो मनोरं॑जनहीनता विहीन होने से इस शास्त्र में 
अग्राह्म है , अधिकता व्यतिरेक अल कार का विषय है | समनिर्णाय उपमा अलकार 
की रूढ़ि है। इस प्रकार उपमा शब्द योगरूढ़ है। उपप्ता नाम अक्षरार्थ का विचार 
नहीं करते हुए समस्त प्राचीव उपमा का स्वरूप पराभम्य मानते हैं सो भूल हैं। इस 
सिद्धान्त के अन्तर्गत सभी सादश्यनूलक्ल अलंकार आ जाते है; क्योंकि उपमा, 
उत्प्रेक्षा और रूपक में भी तो समनिर्णंय होता है। उपमा की इसी प्रकार की 
व्याख्या आचार्य वामन ने की है | मम्मठाचार्य ने काव्यप्रकाश के अल कार-प्रकरण 
में बहुत से अल कारों के नामार्थ की व्युत्पत्ति करके लक्षण में समन्वय समझाया है। 


अनुप्रास अलंकार को समझाते हुए कविराज ने लिखा है "अनु ८ वीप्सा, अनेक 
बार। प्र 5 प्रकृष्ट, उत्तम । आस “न्यास; धरना। बारम्वार उत्तम धरना। अर्थ के 
बारम्बार धरने में पुनरुक्तितषण होता है, उसमें विपरीतभाव अर्थात्‌ भूषण का बोध 
कराने के लिए इस नाम में “प्र” उपसर्ग लगाया है । यहाँ काव्य के अलंकारों का प्रकरण 
है और काव्य में शब्द-अर्थ ये दो ही वस्तु होती हैं, सो अर्थ का बारम्बार धरना तो 
दूषण है उत्तम नहीं । इससे और शछब्दालंकार प्रकरण से, यहाँ शब्द बारम्बार 
धरता अर्थंसिद्ध है।” कविराज की इस व्याख्या में प्रथम तो अर्थ की आवृत्ति में 
दूषण ही विचित्र लगता है, क्योंकि सम्भवत: किसी आचार्य ने इस प्रकार का उल्लेख 
नहीं किया है और द्वितीय पुनरुक्तप्रकाश तथा वीप्सा अलंकारों में भी आवृत्ति होती 
है । इसी अतिव्याप्ति-दोष परिहारार्थ तो आचार्यों ने अलंकारों की स्पष्ट परिभाषाएँ 


लिखी हैं । 


मुरारिदान जी ने वक्रोक्ति अलंकार के नामार्थ लक्षण की इस त्रकार 
व्याख्या की है--“वक्र शब्द का अर्थ है कूटिल, इसका पर्याय है बाँका, ठेढ़ा इत्यादि। 
वक्रोक्ति नाम की व्युत्पत्ति है बक्तीकृता उक्ति । बांकी की हुईं उक्ति वह वक्रोक्ति। 
उक्ति का बाँका करना तो पर की उक्ति का ही होता है। परोक्ति का बाँका कस्मा 
तो यह है कि वक्ता के विवक्षित अर्थ से अन्य अर्थ करता । वक्रोक्ति में कहीं श्लेष 
होता है, परन्तु यह गौण होता है, वक्रोक्ति की प्रधानता होती है। 'निरूक्ति' अलंकार 
में भी अन्यार्थ होता है; परन्तु वहाँ तो अपनी इच्छा के अनुसार प्रक्ृतार्थ लगाय लेना 
मात्र है, यहाँ तो पर की उक्ति को वक्र करना है इसलिए महान्‌ विलक्षणता है ।” 
इतनी व्याख्या करने के बाद कविशाज ने लिखा है-- 


१०६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


“वक्त करन पर उक्ति को नूप वक्रोक्ति निहार। 
स्वर-विकार श्लेषादि सौ होत जू बहुत प्रकार । ' 


कविराज मुरारिदात जी ने “वक्रोक्ति के ताम का अर्थ करते हुए जो यह 
लिखा है कि 'उक्ति का बांका करना पर की उक्ति का ही होता 6 + बह अर्थ 
वक्रोक्ति के नाम में कहाँ से निकल सकता है । उक्ति का बाँका करना केवल परोक्ति 
में ही हो सकता है इसमें प्रमाण ही क्या ? क्योंक्ति वक्ता अपनी उक्ति को भी वक्र 
कह सकता है जैसे--'अंघसुत कौरवन सार शत बंधुब को '* इत्यादि पद्म में भीमसेन 
ने स्वयं काक्‌ द्वारा वक्रोक्ति की है। वह भी वक्रोक्ति है। किन्तु पूर्वाचार्यों ने लक्षण 
द्वारा 'वक्तोक्ति' अलंकार को एक विद्येप अर्थ में (अर्थात्‌ वक्ता का किसी अन्य 
द्वारा अन्याथ कल्पना किये जाने में) सीमाबद्ध कर दिया है; अतएव पूर्वोक्ति “अंब-सुत 
कौरव* इत्यादि में जो स्वयक्ति में वक्र-उक्ति होती है, वह वक्रोक्ति अलंकार का विषय 
नहीं; किन्तु गुणीभूृतव्यंग्य का विषय है। पर जब वक्रोक्ति के नामाथ से स्वउक्ति 
और परोक्ति दोनों का ही बोध हो सकता है तब कविराज जी के 'नामार्थ ही 
लक्षण ' के सिद्धांत अनुसार तो “अंबसुत कौरव” पद्म में उनको अवश्य ही वक्रोक्ति 
अलंकार मानना पड़ेगा। किन्तु ऐसा मानने से उनके 'तामार्थ ही लक्षण” के 
सिद्धांत में अंतिव्याप्तिदोषवलात्‌ आ जाता है; क्योंकि 'काकुध्वनि' के ऐसे उदाहरणों 
में भी वक्रोक्ति होती है। उनका यह कहना कि हमारे नामार्थ लक्षण के सिद्धांत में 
अतिव्याप्ति दोष नहीं है, केवल मन-मोदक का आस्वादन मात्र है। उक्त विवेचना से 
स्पष्ट सिद्ध होता है कि 'अतिव्याप्ति! आदि दोषों के परिहार के लिये लक्षण का 
निर्माण अनिवार्यत: अपेक्षित है। एतावता यह भी सिद्ध होता है कि 'पर की उक्ति' 
यह वाक्य कहे बिता लक्षण की सांगता नहीं हो सकती, इसीलिए कविराज जी को 
पर की उक्ति' जो नामार्थ में बोध नहीं होती है, अगत्या ऊपर से नामार्थ से 
अधिक कहना पड़ा है। ामार्थ में लक्षण” के सिद्धांत का समर्थन तो उसी अवस्था 
में समझा जा सकता था जब कि केवल ताम के अर्थ में ही अलंकार का यथार्थे- 
स्वरूप वे दिखा सकते । खेद है कि वे अपने कल्पित सिद्धांत को निराधार यूक्तियों 
से अंशत: भी सिद्ध करने में कृतकाययें नहीं हुए और उनकी-- 

भोजसमय निकसी नहीं भरतादिक की भूल । 

सो निकसी जसवंतसमय भवे भाव्यअनुकूल ॥ 

१ अंध-सृतकौरवन सारे शत-बन्धुन को, ह्व॑ के कद्ध-मत्त हैं न युद्ध में 
पछारों ना। करिके कबंध ताहि रंध्‌ सो जु पीवे काज, दुःशासन उरह सों 
रक्त को निहारों ना। मारों न सुयोधन हू बिदारौंना उरू और, मेरी वा 
प्रतिज्ञा की अवज्ञा विचारों ना। करो क्‍यों न संघ पाँच ग्रामन प्रबंधरूप, भूप 
वो तिहारो है न चारों हो निवारों ना । 


वेणीसंहारताटक--अनु वाद । 


हिन्दी-अलंका र-सा हित्य १०७ 


यह गर्वोक्ति एक विचारभून्य दुःसाहस मात्र रह गई१ ।? बहुत से ऐसे 
अलंकार है, जिनके नामों से उनका बहुत कुछ लक्षण व्यूक होता है, किन्तु अलंकार 
के विशिष्ट अर्थ में उनका वास्ददिक रूप क्‍या है, यह नहीं प्रकट होता । अलंकार 
के इसी वास्तविक स्वरूप को समझाने के लिए आचार्यो ने अलंकारों को परिभाषा- 
बद्ध किया है । 


अस्सी अर्थालंकारों में से कविराऊ ने कलिपय नवीन अलंकारों की उद्भावना 
करने का प्रयत्त किया है-अतुल्यबंगगिता, अनवसर, अपूर्वरूप, अग्रवत्तीक, आभास, 
नियम, प्रतिभा, मिस, संकोच आदि। इनने से कुछ तो आचार्यो द्वारा विरूषित 
अलंकारों के विलोम हैं और कुछ में कोई काव्य-सौंद्य ही नहीं दृष्टिगत होता । 
इसी प्रकार इन्होंने उपभा के दस भेद माने हैं। उनमें कुछ नवीन भेद दिखलाई 
पड़ते हैं, किन्तु ध्यानपूर्वक देखने से ज्ञात होता है कि कुछ भेद तो अन्य अलंकारों का 
ही रूप धारण कर बैठे हैं। यथा विपरीनोपमा प्रतीप है। निदोपमा अनन्वय है 
ओर किसी-किसी में कोई अलंकारत्व ही नहों है। इसके अतिरिक्त कविराज ने 
छठवीं आवृत्ति अन्तर्भावाक्षोति में अठारह अलंकारों का अन्य अलंकारों में अन्तर्भाव 
दिखलाया है। इसमें भी उन्होंने अपती विलक्षण बुद्धि का प्रयोग किया है। कविराज 
चित्रकाव्य में शब्दाल कारता नहीं स्वीकार करते । चित्र काव्य का आधुनिक यम में 
कोई महत्व नहीं है। आजकाल इस प्रकार का वृद्धि-व्यायाम व्यर्थ समझा जाता 
है । अल कारों के अतिरिक्त मुरारिदान जी ने रसवदादि, भावोदयादि, प्रमाण तथा 
संसृष्टि-संकर अल कारों का पृथक विवेचन किया है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कबिराज मूरारिदान जी के अल कारों के 
विलक्षण विवेचन से काव्यशास्त्र को कोई लाभ नहीं हुआ। हाँ, उन्हें अवश्य लाभ 
हुआ कि राज्य की ओर इस कृति के पुरस्कार-स्वरूप-पृष्कलघन और माल मिला । 


दासाएुर बलदेवनगर निवासी (जि० सीतापुर) पण्डित गंगाघर उपनाम 
द्विजगंग ने महाराज महेशबक्स की आज्ञानूसार 'माहेश्वरभूषण * नामक ग्रंथ की रचना 
की । इसमें पाँच उल्लास हैं। तीसरे टल्लास में अलंकारों का वर्णन किया गया है 
और पाँचवें में चित्रकाव्य का। अलंकार-विवेचन में “चन्द्रालोक' और कुवलयानन्द का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। यत्र-तत्र मम्भट और कीयट के नामों का भी उल्लेख 
हुआ है । यह रचना गद्ययुगीन होते हुए भी विषय-विवेचन की दृष्टि से मध्यकालीन 
है; क्योंकि तत्कालीन शैली का इसमें अनुकरण किया गया है। लक्षण दोहों में और 
उदाहरण कवित्त, सबेयों आदि में हैं। लक्षण अस्पष्ट हैं और उदाहरणों में भी 
मध्यकालीन सरसता का अभाव है । 


१ काव्यकल्पद्रम --सेठ कन्हैयालाल पोद्दार । 
१ रचनाकाल संवत्‌ १६५२ । 


१०८ ' आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


सेठ कन्हैयालाल पोद्यार ने 'जसवंतजशोभूषण” की रचना के तीन वर्ष पश्चात्‌ 
अलंकारप्रकाश' 7 लिखा । बाद में 'अर्लकारप्रकाश' को ही परिवर्धित और संशोधित 
कर ध्वनि-विमर्श सहित 'काव्यकल्पद्र॒म' * नामक ग्रंथ प्रकाशित कराया । इसी पुस्तक 
के अलंकार-प्रकरण का परिवाधित रूप 'अलंका रमंजरी नै है। इसमें काव्य का स्थान, 
अलंकार क्या हैं, अलंकारों के नाम तथा लक्षण, संस्कृत साहित्य के प्राचीन अलंकार- 
ग्रंथ, अलंकारों का क्रविकास और हिन्दी-साहित्य में अलंकार-ग्रंथ विषयों का 
विवेचन किया है । ग्रंथ में आद्यन्त विवेचन संस्क्ृत-साहित्यशास्त्र के आधार पर है। 
बीच-बीच में अनेक आचार्थो' के विचारों की आलोचना भी की गई है। कविराज 
मुरारिदान के मत का भी खण्डन किया है। अपने मत को अत्यधिक महत्व देने के 
कारण पोद्दार जी की आलोचना में आलोच्य के श्रति अपेक्षित सहानुभूति नहीं आ 
पाई है । 


सर्वप्रथम छः शब्दालंकारों का वर्णात किया गया है--वक्रोक्ति, अनुप्रास,यमक, 
श्लेष, पुनरुक्ततददाभास और चित्रालंकार । तत्पश्चात्‌ सौ अर्थालंकारों का वर्णन है। 
इत दोनों के अनन्तर संसृष्टि-संकर का नि पण है। इसके पश्चात्‌ अल्ंकार-दोषों की 
विवेचना है। दोष तो सभी अलंकारों में हो सकते हैं, किन्तु लेखक ने कुछ ही 
बलंकारों के दोषों पर विचार किया है। ग्रंथ में अलंकार-वर्णशंन और बहुत कुछ क्रम 
भी क्राव्यप्रकाश के आधार पर है। हिन्दी के अलंकार-प्रंथों में अलंकारमंजरी का 
एक विशिष्ट स्थान है। इसमें प्रत्येक अलंकार का नूधम-से-मृू&म भेद दिखलाया गया 
है। यहाँ तक कि किसी-किसी अलंकार के भेद-प्रभेदों को देख कर बुद्धि चकराने 
लगती है ' उदाहरणार्थ श्लेष के अन्तिम उपभेद  .-. . .5५ :. - £ ::-_ 
विशेष्य-समंग-श्लेष या अप्रकृयमात्र -आश्रित-श्लिष्ट-विशेष्य-अभंग-श्लेष” । अलं- 
कारों की परिभाषायें गद्य में हैं और वे सभी स्पष्ट तथा शुद्ध हैं । उदाहरण अवश्य 
सभी सुन्दर नहीं हैं । पोहार जी के उदाहरण तीन प्रकार के हैं 


(१) स्वराचित, 

(२) अनूदित और 

(३) अन्यरचित । 

इस श्रकार हम देखते हैं 'अलंकारमंजरी” का विषय-प्रतिपादन बहुत ही 


शास्त्रीय ओर पाण्डित्यपूर्ण है । निस्मपंदेह, यह हिन्दी के प्रथम श्रेणी के 
ग्रंथों में है । 
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१ रचनाकाल संवत्‌ १६४३। 
२ रचताकाल संवत्‌ १९८० । 
३ रचनाकाल संबत्‌ २००२॥ 





हिन्दी-बलंका र-साहित्य॑ १०६ 


जगन्नाथ प्रसाद “भानु! का काव्यप्रभाकर'" काव्यश्ास्त्र का एक वहदसग्रंथ है। 
इसके बारह मयूखों में काव्यशास्त्र के लगभग सभी विषयों का प्रतिपादन प्रस्तुत 
किया गया है। ग्रंथ के नवम्‌ मयूख में अलंकार-वर्णान है। भानु जी ने अलंकार के 
तीन भेद माने हैं-- 

(१) शब्दालंकार, 

(२) अर्थालंकार और 

(३) उभयालंकार। 


दब्दालंकार आठ हैं--पुनरुक्ततदाभास, यमक, वक्रोक्ति, भाषासमक, श्लेष, 
प्रहेलिका तथा चित्र । इन अलकारों के विवेचन में 'काव्यप्रकाश” और 'साहित्यदर्पण' 
से सहायता ली गई है। कुवलयानतन्द' के अनुकरण पर सो अर्थालक्वारों का वर्णन है। 
अर्थालंका र-निरूपण में 'कुवलयानन्द' के अतिरिक्त 'चन्द्रालोक' और 'साहित्यदर्प॑णा को” 
भी आधार बनाया गया है। उभयालंकारों में संसृष्टि और संकर का वर्सन है । अन्त 
में चार दब्दालकार-दोष और नौ अर्थाल कार-दोषों को समझाया गया है। 
उभयाल कारों के अन्तगंत 'न्यायदर्पंग' है। इसमें छत्तीस न्‍्यायों का वर्णान है जिनका 
प्राय: काव्य में प्रयोग किया जाता है। यथा भरण्परोदन, क्षीरनीर, 
तिलतंदुल आदि । 


अल कार-वश[न में प्रथम अलकार का नाम, फिर संस्कृतलक्षण, भावार्थ 
और अन्त में एक नहीं अनेक उदाहरण दिये गये हैं। ग्रंथकार का उद्देश्य किसी 
विलक्षणता या मौलिकता का प्रदर्शन करना नहीं रहा है। केवल अल कार ही नहीं 
अपितु समस्त काव्यशञाास्त्र को स्पष्ट एवं रोचक शेली में समझाना लक्ष्य रहा है ।२ 
इसीलिये लेखक ने सूचना, प्रश्नोत्तर और फुठनोट द्वारा प्रत्येक शंका का समाधान 
कर विषय को बिलकुल स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है और लेखक को इसमें पर्याप्त 
सफलता मिली है। विषयनिरूपण “ऐसी सरल ओर स्पष्ट भाषा में किया गया है कि 
पढ़ते ही विषय हृदयंगम हो जाता है, अन्त में उदाहरण यथासाध्य रामायणादि 
सदग्रन्थों से ललित ओर सुन्दर खोज-खोज कर लिखे गये हैं।” कहीं गद्य में भी 
' उदाहरण दिये गये हैं। उदाहरण-बहुलता काव्य-प्रभाकर की सर्वप्रमुख 
विदेषता है । 





१ रचनाकाल संवत्‌ १६६६ । 
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>-काव्यप्रभाकर की अंग्रेजी प्रस्तावता । 


११० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


काव्यप्रभाकर के अल कार-प्रकरण के लक्षणों और उदाहरणों में कोई 
मौलिकता नहीं है, किस्तु 'भानु' जी ते विनम्न विद्ववा द्वारा जिस शैली में आवश्यक 
सामग्री को जुटाए है, वह शवश्य ही मौलिक है। उससे उसकी सःरप्राहिण: बुद्धि का 
परिचय प्राप्त होता है। 'भाव' जी का 'काव्यप्रभाकर' साहित्यकारों के लिए एक 
बहुत उपयोगी ग्रन्थ है और हिन्दी-काव्यशास्त्र की परम्परा में उसका एक विशेष 
महत्व है । 


अलकारों के लिये लाला भगवानदीन 'दीन' की अल कारमंजूषा * विद्यार्थियों 
की परमप्रिय पुस्तक है। इसका अल कारवर्णान चार पटनों में विभक्त,है। प्रथम में 
शब्दाल कार द्वितीय में अर्थाल कार, तृतीय में उपमाल कार और चौथे में अल'कार- 
दोष-निपण है। 'दीन' जी रसवदादि अल कारो को मानते नहीं हैं । 


संस्कृत के प्रत्यक्ष प्रभाव से दूर दीन! जी ने अल कारों के लक्षण दोहों में 
और उदाहरण हिन्दी-कवियों के दिये हैं, स्‍्वरचित नहीं । लक्षण सभी शुद्ध और 
स्पष्ट हैं; जहाँ अन्न का रलक्षग दोहे में तहीं स्पष्ट हो पाया है, वहाँ उप्की व्याख्या 
गद्य में कर दी गई है। भावतु जी की भाँति गद्य में भी उदाहरण दिये गये हैं । 
अल कारों के भेद को स्पष्ट करते हुये हिन्दी के साथ-साथ यत्र-तत्र अंग्रेजी और 
फारसी के सदृश-अल कारों को भी दिया है। शब्दाल कारों के अन्तर्गत अनुप्रास, 
चित्र, पुनरुक्तिप्रकाश, पुनरुक्तिवदाभास, प्रहेलिका, भाषासमक, यमक, वक्रोक्ति, 
वीप्सा और श्लेष नामक दस अल कारों को लिया है। एक सौ आठ अर्थाल कारों का 
विवेचन है। उभयाल कारों में संसृष्टि-संकर का वर्णात है। स्मरण, उत्प्रेक्षा, ऋम, 
वक्रीक्ति, अत्युक्ति और तिरस्कार अलकारों की परिभाषाओं में 'दीन'! जी की 
मौलिक्ता दिवाई पड़ती है। इस मौलिकता में विलक्षणता नहीं औचित्य और 
उपयोगिता है। “अल कारमंजूषा' के उदाहरण सभी रोचक हैं। कतिपय उदाहरण 
लक्षणों के अनुपयुक्त हैं, जेसे तद्॒परूपक, अत्यंतातिशयोक्ति आदि के । 


अल कार-दोष-निरूपण में अनुप्रास के मुख्य तीन दोष और यमक का एक 
दोष दिखलाया गया है। भर्थाल का रों में उपसा के नौ, समासोक्ति का एक, अन्योक्ति 
का एक ओर उत्प्रेक्षा के दो दोष दिखलाए गये हैं। 'अल कारमंजरी' से अधिक सरल 
ओर सुगम “काव्यप्रभाकर' है, किन्तु इससे भी अधिक सुबोध “'अलककारमंजूषा” है । 
अपनी स्पष्टता और सरलता के.ही कारण अल कारमंजूषा' आज भी ,अल कारों के 
लिये हिन्दी-जगत्‌ की सर्वाधिक लोकप्रिय पुस्तक है। 


अनुसंघान के रूप में डी० लिट० उपाधि के लिए केवल अल कारों पर ही 
अध्ययनपूर्ण प्रबन्ध प्रस्तुत करने का श्रेथ डा० रामशंकर शुक्ल 'रसाल' को है। यह 
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हिन्दी-अलंकार साहित्य १११ 


प्रबन्ध फुलस्केप साइज के टाइप किए हुए लगभग डेढ़ सो पृष्ठों में अंग्रेजी में लिखकर 

“इवोलशन आफ हिन्दी पोयेटिक्स' के नाम से प्रयाग विश्वविद्यालय में प्रस्तुत किया 
गया था। बाद में इसी के आधार पर हिन्दी में 'अलंकारपीयूष * लिखा गया | 'रसाल' 
जी के शोध-प्रवन्ध पर मदामहोपाध्याय डा० गंगानाथ झा और डा »धीरेद्धवर्मा ने बहुत 
ही प्रशंसापूर्ण अभिमत अभिव्यक्त किये थे ।१ “अलंकारपीयूष' दो भागों में है | प्रथम 
भाग में 'काव्यालंकार का विषय-शास्त्र है या कला?,काव्यालंकारवशःस्त्र के वर्ण्यविषय, 
काव्यशास्त्र के ग्रंस्थों का विभाग, काव्यालंकारशास्त्र की परिभाषा, अलंकार की 
परिभाषा, काव्य में उतका स्थान, गद्य में उनका स्थान, अल कारश्ाास्त्र का इतिहास, 
हिन्दी-अल का रशास्त्र का इतिहास, अल कारों की संख्या एवं विकास (हिच्दी- 
आचार्यों द्वारा), वर्गीकरण और मूलतत्व, हिन्दी के आचार्यो' का मत आदि विषयों 
का विद्वतापृू्वक विवेचन किया गया है । इन विषयों के पश्चात्‌ शब्दाल कार, रसा- 
लंकार, भावालकार और कुछ अर्थाल कारों का निरूपण है । अल कारपीयूप के 
द्वितीय भाग में अवशेष अर्थाल कारों का विवेचन है । 


रसाल जी ने काव्याल कार को श्ञास्त्र और कला दोनों मानते हुये अल कार 
का मुलाधार “वेलक्षण्य स्वीकार किया है तथा रस-भावादि की प्रमुखता नाढकों में 
मानती है, काव्य में नहीं । इसीलिये काव्यशास्त्र के ग्रन्थों में अलंकार ही प्रधानतत्व 
है । इस प्रकार की विचारधारा से प्रतीत होता है कि रसाल जी भामह, दण्डी आदि 
पूर्वाचार्यों के अनुयायी हैं। रसाल जी का उक्त सिद्धान्त उपयुक्त नहीं हैं। इसीलिए 
उन्होने भी ग्रंथ में आगे चल कर सौन्दर्य के दो रूपों--अन्तरंग और बहिरंग का विवे- 
चन करते हुए काव्य में अलकारों का गौणत्व स्थापित किया है और वास्तविकता 
भी यही है । 


अलंकारपीयूष में संस्क्ृत-हिन्दी के अलंकारश्ास्त्र कः संक्षिप्त इतिहास दिया है, 
जिसमें हिन्दी का तो बहुत ही संक्षिप्त है और अपूर्ण भी । संस्कृत और हिन्दी के आचार्यों 
द्वारा अलंकारों की संख्या में किस प्रकार वृद्धि हुई इस पर भी प्रकाश डाला है। अलं- 
कारों के वर्गीकरण के प्रयत्न के अध्ययन और आलोचना के अतिरक्त प्रत्येक अलंकार 
के लक्षण और उसके तत्वों के सृक्ष्म विवेचत के साथ उसके विकास का इतिहास भी 
प्रस्तुत किया गया है । 'रसाल' जी ने अल कारों के नवीन वर्गीकरण और कतिपय 
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११३ आधुनिक हिल्दी-कविता में अलंकार-विधान 


हक अल'कार भी बतलाये हैं । अल कारों का विवेचन गद्य में किया है और उदाहरण 
स्वरूप बहुत कम पद्म दिये हैं । अतः ग्रन्थ परिचयात्मक की अपेक्षा विश्लेषणात्मक 
अधिक है। 'रसाल' जी ने भी पोदह्दार जी की भांति स्वरचित उदाहरण दिये हैं जो 
बहुत सुन्दर नहीं है । 


अल कार पीयूष! की कुछ अपनी विशेषताएं हैं, जो हिन्दी के अन्य अल कार- 
ग्रन्थों में नहीं है। अलकार-अनुद्ीलच का सर्वा गीण इतिहास प्रस्तुत करने वाला 
यह ग्रंथ हिन्दी-पाहित्य में अनुपम है। यद्यपि 'रसाल' जी के अल कार विषयक सभी 
विचार मान्य नहीं हैं और आज के युग में तो और भी अधिक मतभेद है, फिर भी 
जिस विद्ता से अल कार पीयूष” की रचना हुई है, वह अवश्य स्तुत्य है। हिन्दी- 
जगत्‌ में अभी तक इस प्रकार का अध्ययनपूर्ण अल कार-विषयक ग्रंथ नहीं लिखा 
गया है । 


अर्जुनदास केडिया का 'भारतीभूषण”” अल कारों पर सुन्दर, शुद्ध एवं रोचक : 
ग्रंथ है । अल कारों के लक्षण गद्य में शुद्ध और स्पष्ट हैं। उदाहरण आधे स्वरचित 
और आधे हिन्दी-कवियों के हैं । केडिया जी ने आठ शब्दाल कार माने हैं। अनुप्रास- 
वर्णन में उत्तमचन्द भंडारी के अलकार-आशय के आधार पर वैणसगाई अलककार 
का भी उल्लेख किया है। चित्राल कार का विस्तारपूर्वक वर्णन है। अल कार- 
विवेचन में लेखक ने कहीं-कहों स्वतन्त्र बुद्धि से भी कार्य लिया है। इस ब्रकार 
केडिया जी का 'भारती-भुषण ' एक सुन्दर रचना है। 


विनावर के राजकवि बिहारी भट्ट का 'साहित्यसाग्र'* पन्द्रह तरंगों में 
विभक्त काव्यशास्त्र का एक विशाल ग्रंथ है । दसवें, ग्यारहयें और बारहवें तरंग में 
अल कार-वर्णन है। भट्ट जी ने तीन प्रकार के अलंकार माने हैं--शब्द, अर्थे और 
उभय । अकारादि क्रम से दस शब्दाल कारों का वर्णन है। चित्रल कार के. अन्तर्गत 
अग्न्यस्त्रबंघ, व्याप्रबंध आदि कतिपय नवीन भेद प्रस्तुत किये हैं। अर्थाल कारों में 
कोई क्रम नहीं प्रतीत होता । इसके पश्चात्‌ संसृष्टि और संकर दो अल कारों का 
निरूपण है। पद्यों में लक्षण सामान्य हैं और उदाहरणों में कोई 'चमत्कार नहीं है । 


मिश्र-बन्धुओं का 'साहित्यपारिजात!३ काव्यशास्त्र का महत्वपूर्ण ग्रंथ है। 
इसमें अल कारों का विद्वतापूर्ण विवेचन किया गया है। सभी मिला कर एक सौ 
चोबीस अल कारों का वर्णन है। प्रत्तीप, व्यतिरेक, रूपक, आंतिमान, सन्देह, 
श्रान्तापन्हुति और वक्रोक्ति अल कारों के निरूपण में तवीनता है। मिश्राल कार के 








१ रचनाकाल संवत्‌ १६८७ । 
२ रचनाकाल सम्वत्‌ १६९४। 
३ रचनाकाल सम्बत्‌ १६६७ । 


हिन्दी-अलंका र-सा हित्य ११३ 


विषय में 'रसाल' जी का कथन है कि जब एक ही प्रकार के दो अलकार एक साथ 
मिल कर ऐसी एकरूपता धारण कर लेते हैं कि वे पृथक नहीं किये जा सकते, यद्यपि 
दोनों की सत्ता प्रत्यक्ष तथा स्पष्ट दीखती है, तब मिश्राल कार की उपस्थिति वहाँ 
मानी जाती है; किन्‍्त मिश्रबन्धुओं का वाहना है कि मिश्राल कार में दोनों प्रकार के 
या एक ही भाँति के एकाधिक अल कार मिले रहते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
'साहित्यपारिजात” के अल कार-विवेचन में पर्याप्त मौलिकता है। दिपः प्रत्निगदर 
की यह प्रौढ़ता लेखकों के आचार्यत्व के अनुरूप हैं । 


स्वर्गीय पण्डित रामदहीन मिश्र का 'काव्यदर्पण!१, काव्यशास्त्र का एक 
अध्ययनपूर्ण ग्रंथ है। इसके बारह प्रकाशों में शब्दशक्ति, रस, ध्वनि, गण, रीति, 
अलंकार आदि विषयों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। ग्रंथ के ७४ पज्नों को 
भूमिका समस्त निरूपित विषय का सार-संचयन-सी है। मिश्र जी ने “प्राच्य तथा 
पाश्चात्य साहित्यशास्त्र की विवेचना को सम्मिलित रूप से अपना कर दोक्‍ों 
दृष्टिकोणों को देखकर ही कविता का स्वाद लेने का प्रयास किया है अर्थात्‌ 
प्राचीन विषय को नवीन शब्दावली में नवीन दृष्टिकोण से समझाने का प्रयत्न किया 
है।” सिश्र जी का कहना है कि “पुस्तक क्रो प्रस्तुत करने में पाश्चात्य समीक्षा से 
भी लाभ उठाया है, फिर भी संस्कृत आचार्यो के आकर ग्रंथों को ही मुलाधार 
रखा है; क्योकि पाश्चात्य विचार या सिद्धांत चक्कर काठ कर इन्हीं सिद्धांतों पर 
आ जाते हैं । 'रमणीयार्थ प्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌' के अनुरूप ही तो रस्किन की 
यह व्याख्या है-“कविता कहुपता द्वारा रुचिर मनोवेगों के लिये रमणीय क्षेत्र प्रस्तुत 
करती है । निस्संदेह संस्कृत-साहित्य का विशाल और गम्भीर ज्ञान विश्व में बेजोड़ 
है तथा उसकी प्राचीनता भी निस्संदिग्ध है। इतना ही नहीं, पाश्चात्य साहित्य-जगत्‌ 
में जिन विषयों को अत्याधुनिक और विवाबास्पद समझा जाता है, उन्हीं का 
संतोषपूर्ण समाधान दिव्यदृष्टि मेवावी भारतीय आचार्पो ने शताब्दियो पूर्व प्रस्तुत 
कर दिया था; किन्तु इसका यह तात्पर्य तहीं है कि पाश्चात्य साहित्यशास्त्र में कुछ 
भी नवीन नहीं है और उनका सब कुछ हमारे यहाँ है--इस कथन से मैं बहुत अधिक 
दूर तक नहीं सहमत हूँ; क्योंकि पाश्चात्य साहिस्यज्यास्‍त्र की भी कूछ अपनी 
विशेषताएं हैं और उनका हमारे यहाँ अभाव है । 


काव्यदर्पण” के ग्यारहवें और बारहवें प्रकाश में अलंकार-विवेचन है । 
ग्यारहवें प्रकाश में अलंकार के लक्षण, काव्यालंकारों की स्थिति, वाच्याथे:ं और 
अलंकार, अलंकारों की सार्थकता, अलंकारों के रूप, अलंकार के कार्य, अलंकारों 
का आडम्बर, अलंकारों की अनन्तता और वर्गीकरण, अलंकार ओर मनोविज्ञान, 
दाव्दा्थोभयालंकार शीर्षक विषयों का दस छायाओं में निरूपण है । बारहवें प्रकाश में 
शब्दाल कार, अर्थाल कार और कतिपय पाश्चात्य अल कारों का वर्णांन किया गया है । 





>व्याब३ ००० 


' रचनाकाल संवत्‌ २००३ 





११४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


अल कारों के लक्षण गद्य में तथा उदाहरण प्रसिद्ध नवीन कवियों के नवीन कावब्यों से 
चुने गये हैं। यत्र-तत्र प्राचीनों की सरल कविताओं को भी उद्धत किया गया है। 
कहीं-कहीं संस्क्रत से अनूदित तथा राम-ताम से स्वरचित उदाहरण भी दिये गये हैं 
तथा प्रत्येक अल कार का अंग्रेजी-पर्याय भी दिया गया है। “काव्यदर्पण” में अन्य 
विषयों की तृलना में अलकार-विवेचन बहुत ही साधारण और संक्षिप्त है। इस 
बात को लेखक ने भी स्वीकार किया है कि “दर्पण की छायाओं में रस के अनेक 
विषयों के लेने का लोभ संवरण न कर सका । इससे पुस्तक का कलेवर बढ़ गया 
ओर इसका परिणाम यह हुआ कि अल कार के विषयों और उनके उदाहरणों को 
कम कर देना पड़ा” तथा “अल कारों का सृक्ष्म विवेचन, उनकी विशेषता, एक का 
दूसरे से अन्तर्भाव आदि अनेक विपय 'काव्यालोक' के लिये छोड़ दिये गये थे ।*” 


बारहवें प्रकाश की पहली छाया में अनुप्रास, यमक, पुनरुक्ति, पनरुक्तवदाभास, 
वीप्सा, वक्रोक्ति और श्लेष नामक सात शब्दालंकारों का वर्णन है। भाषासमक 
ओर चित्रकाव्य का वर्णन नहीं किया गया है। दूसरी छाया से सोलहवीं छाया तक 
७७ अर्थाल कारों और उभयाल कारों का वर्णत है। अल कारों का वर्गीकरण किया 
गया है, किन्तु वर्गीकरण के आधार को नहीं समझाया गया है। 'प्रश्न! नामक एक 
नवीन अल कार की शोध की गई है, जिसकी परिभाषा है कि “जहाँ किसी भज्ञात 
जिज्ञासा की शांति के लिये प्रश्त किया जाता है वहाँ यह अल'कार होता है ।”” 
सत्रहवीं छाया में तीन पाश्चात्य अलकारों का विवेचन है--मानवीयकरण, 


ध्वन्याथथव्यंजना, विशेषण विपयंय या विशेषण व्यत्यय । 


केशव से रामदहीन तक के हिन्दी-अल कार-साहित्य का विकास प्रस्तुत करने 
के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि हिन्दी के समस्त अल कार-साहित्य का 
आधार संस्कृरत-साहित्यशास्त्र ही है और वह भी अधिकांश जयदेव के “चद्धालोकः , 
अप्पयदीक्षित के 'कुवलयानन्द', मम्प्रठ के 'काव्यप्रकाश' और विश्वनाथ के 'साहित्य- 
दर्पण” के आधार पर है। हिन्दी का काव्यशास्त्र बहुत कुछ ब्रजभाषा में ही लिखा 
गया है। यहाँ तक कि अवध-निवासी भिखारीदास ने भौ 'काव्यनिर्णय' जैसे महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ की रचना ब्रजभाषा में की। यद्यपि तुलसीदास जी ने रहीम के आग्रह पर 
अल कारों के उदाहरणस्वरूप अवधी भाषा में 'बरवैरामायण” लिखी ; किन्तु इसकी 
परम्परा नहीं चल सकी । 


। 
कक! 


द्वितीय खण्ड 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपमान-योजना 
आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान 


आधुनिक बलक्ृत कक्तियों में प्राचीन श्रालंकारिक परिभाषाओं 
का निर्वाह और बअ्रलंकारों की नवीन दिशा 


आ्राधुनिक अलकृत उक्तियाँ और शब्द-शक्ति 
आधुनिक श्रलंकृत उक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजना 
उपसंहार 


, 
तापनित हि्होनतित 
ततरात-गोता 


काव्य में उपमान-योजना) का बहुत बड़ा महत्त्व है। इसका सम्बन्ध केवल 
उपमालंकार से ही नहीं है, अपितु समस्त औपम्यमूलक अलंकारों से है। 'नाट्यशास्त्र' 
में काव्य के केवल चार ही अलंकारों का उल्लेख उपलब्ध होता है, जिनमें एक 
दब्दालंकार और तीन अर्थालंकार हैं । अर्थालेंकारों में से उपमा का क्षेत्र इतना 
ब्यापक मानता है कि शेष अधिकांश अलंकार इसी के अन्तर्गत आ जाते हैं। इस प्रकार 
भरतमुनि का उपमा से तात्पयं समस्त औपस्थमूलक अलंकारों से है। विद्वानों की 
'उपमा कालिदासस्थ' की उक्ति में भी उपमामूलक सभी अलंकारों का सौन्दर्य 
समाविष्ट है। चन्दबरदाई ने (प्रथ्वीराज रासो' में अनेक स्थलों पर सादुश्य-योजना 
को उपमालंकार के अभाव में भी उपमा ही अभिधान दिया है || सूर और तुलसी 





१. उपमा और उपमान के लिए अन्य शब्द भी प्रयुक्त होते हैं-उपमेय को 
प्रस्तुत, प्रासंगिक, प्राकररिक,प्रकृत तथा प्रधाव और उपमान को अ्प्र स्तृत, 
अप्रासंगिक, अप्राकररिक, अप्रकृत तथा अप्रधान भी कहा जाता है। 


२. उपमादीपकं चेव रूपकं-यमर्क तथा ।। याटयशास्त्र १६। ४३ ॥ 


३. उपमा चन्द जंपे सुअच्छ ॥ पृष्ठ १०२२॥ 
दिखि सेन तिनं उपमा सुकरी ॥ पृष्ट १०३७ ॥ 
सो कवि इह उप्पम कही ॥ पृष्ठ १२६६ ॥ 
--पृथ्वीराज रासो । 


११८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


ने भी उपमा का प्रयोग व्यापक अर्थ में किया है ।* इस प्रकार अधिकांश अलंकारों 
का विधान सादृश्य के आधार पंर किया जाता है । इसीलिये रुय्यक ने कहा है कि 
प्रकारभेद से उपमालंकार ही अनेक अलंकारों का मूल है ।* अलंकार शास्त्र में 
उपमामूलक अलंकारों का सर्वाधिक महत्त्व है। यदि इन्हें छोड़ दिया जाय तो 
अलंकारशास्त्र में प्रायः कुछ बचता ही नहीं । इसीलिए राजशेषर ने अलंकारों को 
मुक्टमरिग, काव्यश्री का सर्वेस्व तथा कवियों की माता कह कर उपमा का स्तवन 
किया है || अप्पय दीक्षित का कथन है कि काव्यरूपी रंगशाला में उपमारूपी नटी 
चित्रभूमिका के भेद से अन्क रंगरूपों में आकर नांचती हुई काव्य-मर्मज्ञों का मनो- 
रंजन करती है |» इतना ही नहीं बल्कि ब्रह्मज्ञान से जैसे विचित्र विश्व का ज्ञान 
होता है, वैसे ही उपमा के ज्ञान से भी उसका ज्ञान होता है ।* 


५ उपभेय में उपमान की योजना का मनोविज्ञान यह है कि जब कवि अपने 
मनोगत भाव या आवेग को व्यक्त करना चाहता है, तो उसका आलम्बन खोजता 
है; कभी वह प्रकृति के चेतत रूपों और तत्वों में उसे मिल जाता है और कभी 
पृथ्वी के जड़ पदार्थों में | कोई विषय या भाव ऐसा नहीं है जो उपमान-योजना के 
द्वारा अधिक प्रभाव और सुन्दरता के साथ ग्रहण न कराया जा सके । देनिक जीवन 





१. दूध-दंत-दुति कहि न जात कछु अद्भुत उपमा पाई। 
किलकत-हंसत दुरति प्रकटति मनु घन में बिज्जु छटाई॥ 
“-देशमस्कन्ध, ७२६ । 
मानौ तुक्र-नौन-सनि-गुद सिलि ससि के बीच रसाल री । 
उपमा बरनि न जाइ सखी री सुन्दर-मंदनगोपाल री ॥ 
“-देशमस्कन्ध, ७५८ । 
उपमा एक अभूत मई तब जब जननी पट पीत ओढ़ाए । 
नील जलद पर उड़गन निरखत तजि सुभाव मनों तडित छिपाये ॥। 
-गीतावली, र्‌ह्ू 
२. उपमैव च प्रकार वेचिश्येण अनेकालंकारवीजपूतेति प्रथम निदिष्टा । 
“--काव्यालंकार । 
३. अलंकार शिरोरत्नं सवेरव॑ काव्यसम्पदाम्‌ । 
उपमा कवि अंशस्य मातैवेति मतिर्मम ॥ अलंकारशेखर । 


४. उपमेषाशैलूषी सम्प्राप्ता चित्रभूमिकाभेदात्‌ । 
र|जध्जयति काव्यरज् नृत्यन्ती त द्विदां चेत: ।। चित्रमीमांसा । 


पू, तदिदं चित्र विश्व ब्रह्मज्नानादिवोपमान्नानात्‌ । ज्ञातंभवतति ॥ 
“वचित्रमीमांसा । 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपमाव-योजना ११६ 


में हम दो वस्तुओं का सादृश्य बतला कर अपने हृदय के भावों को सम्यक्‌ प्रकारेश 
व्यक्त करने का प्रयत्वन करते हैं; काव्य में इसका महत्व साधारणु-ज्ञान-बोघ- 
प्रक्रिया तक ही सीमित नहीं है, काव्य में उपमान-योजना ज्ञान-बोध के साथ चारुत्त्र 
की भी सृष्टि करती है । यदि उपमान-योजता में सुन्दरता, सरसता, चमत्कार और 
विषय-बोध कराने की क्षमता नहीं है, तो काव्य में उसका कोई महत्त्व नहीं होगा । 
इसीलिए तो आचायें वामन ने सादश्य को कविप्रतिभात्मक और विच्छितिविश्येषात्मक 
कहा है ).'पंण्डितराज जगन्नाथ ने सी कहा है कि वाक्‍्यार्थ को सुशोभित करने वाले 
सुन्दर सादृश्य का नाम उपमा अलंकार है। सुन्दरता का अर्थ चमत्कारक होता और 
चमत्कार का अर्थ है वह विशेष प्रकार का आनन्द जो सहृदयों का हृदयाह्र लादक्‌ 
होता है ।१ सहृदय हृदय ही सुन्दरता का यथार्थ ज्ञाता है । 


उपमान-योजना सादृश्य और साधम्य॑ पर आश्रित रहती है। भावों द्वारा 
कल्पना को जितनी ही अधिक प्रेरणा प्राप्त होती है, उपसान-योजना उतनी ही 
अधिक सुन्दर और सार्थक होती है। तर्कपूर्णा विचारों से काव्य में उपमान-योजना 
नहीं होती; क्‍योंकि कवि किसी एक ही प्रकार के सादृश्य से सन्तुष्ट हो जाता है, 
लेकिन ताकिक इस अपूर्णाता से असन्तुष्ट रहेगा।' यही बात साधर्म्य॑ के लिए भी 
सत्य है। यदि साद्श्य या साधर्म्य के संकेतमात्र से भाव-प्रसार हो जाता है तो काव्य 
में उनके पूर्णारोप की अपेक्षा नहीं होती । 


अब हम आलोच्य काल की उपमान-योजना पर विचार करेंगे। बीसवीं 
दताब्दी-हिन्दी-कविता के प्रवृत्तिपरक तीन विभाग हो सकते हैं--. 

(१) हिवेदी-युग सन्‌ १९०१ से १६२० ई० तक 

(२) छायावाद-युग >सन्‌ १९२१ से १९३५ ई० तक । 

( ३ ) प्रगति-प्रयोगवाद-युग “सन्‌ १ 8 ३ द् से ००००+०%+०००५००००७०७०७% | 





१. सादृश्यं सुन्दर वाक्‍्यार्थोपस्कारकमुपमांलंकृति : । 
चारुत्वं च चमत्काराधायकत्व चमत्का राश्वानन्दविशेष: सगदर्ातयना क्षिक्: । 
--रसगंगाधर । 
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१२० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलुंकार-विधान 


यह वर्ग-विभाजन अत्यन्त स्थूल तथा सामान्य है और केवल प्रवृत्तियों की 
विभिन्नता की ओर संकेत करता है; क्‍योंकि समर्थ कवियों को वर्ग की परिधि में 
बाँध रखना असम्भघ है । 

सन्‌ १९०३ से १९२० तक “सरस्वती” के सम्पादक के रूप में पण्डित 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी की बड़ी सेवा की है। द्विवेदी जी के सम्पादनकाल 
में 'सरस्वती” एक संस्था बन गई थी। उसने खड़ी बोली को काज्य-वापा बनाने का 
बहुत बड़ा कार्य किया । द्विवेदी-युग का सर्वाधिक महत्वपूर्ण परिवर्तन यही है। 
द्विवेदी-युग के काव्य में नैतिक बुद्धिवाद का प्राधान्य था। प्रेम तथा श्गार लुप्त 
हो चला था और इतिवृत्तात्मकता पराकाष्ठा को पहुँच चुकी थी। जन्म से ही 
कविता के बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे और इस युग तक तो काव्य-सृष्ठि के 
बाह्याकार पर इतनी प्रचुर मात्रा में लिखा जा चुका था कि सन्‌ १६९२० के आस- 
पास कवि का हृदय बन्धनों से मुक्त होकर स्वच्छुन्द अभिव्यक्ति तथा आत्म-दर्शन 
के लिये विद्रोह कर उठा। “वास्तव में जब मनुष्य स्थुल-संघर्ष से दब जाता है, 
तब उसकी प्रवृत्तियां क्रांति की ओर अग्रसर होती हैं। इसी को साहित्यिक 
भाषा में स्थल के प्रति सूक्ष्मक विद्रोह कहा जाता है। इतिवृत्तात्मकता का सम्बन्ध 
स्थल शरीर से है, बाह्य सौंदर्य से है, आन्तरिक तथा सूक्ष्म से नहीं ।” यह इतिवृत्ता- 
त्मकता या स्थूलोपासना द्विवेदी-युग में एक निर्दिष्ट सीमा तक पहुँच चुकी थी । 
ऐसी परिस्थितियों में इसकी प्रतिक्रिया होना अनिवार्य था, क्योंकि प्रतिक्रिया जीवन 
का तत्व है। अतः स्थूल के प्रति सूक्ष्म ने विद्रोह किया, परिणामस्वरूप छायावाद 
का जन्म हुआ । इस युग में भारतेन्दु या द्विवेदी के समान ऐसा कोई व्यक्तित्व नहीं 
था जो सब पर छा जाता और अन्य लोग उससे प्रेरणा प्राप्त करते । इसी से इस 
युग का नामकरण किसी व्यक्ति के नाम पर न होकर एक प्रमुख प्रवृत्ति के नाम 
पर हुआ है। 


अंग्रेजी के रोमान्टिसिज्म की भांति प्राय: छायावाद का उद्भव हुआ है। 
इस धारा के अधिकांश कवियों ने शैली, कीट्स, वर्डस्वर्थ, आदि रोमांटिक आंग्ल- 
कवियों से प्रेरणा प्राप्त की । उन्नीसवीं शताब्दी का अन्त होते-होते हिन्दी-साहित्य- 
कार बंगला-काव्य से परिचित हो रहे थे। उसका भी प्रभाव इस युग पर पड़ा । 


छायावाद एक कला-आन्दोलन है । इसमें भावता और कल्पना की रंगीनी- 
रम्यादभूत का प्राधान्य है। इस युग का कवि सत्यं, शिवं, सुन्दरम में से केवल 
सुन्दरम का उपासक है। छायावादी कवि के सृक्ष्म-मुखी होने के कारण उसकी सौंदर्य - 
प्रियता भी अमूर्ते और अशरीरी है। यह अमूततंता, सूक्ष्मता छायावादी काव्य की 
विशेषता है, जिसका प्रभाव उसकी उपमान योजना पर भी पड़ा है। अन्य युगों के 
कवियों की भाँति छायावादी कविया ने भी उपमान-योजना का आश्रय लिया है। 
इस युग की उपमान-योजना की विशेषतायें हैं--मृर्त की अमृत्तोपमा और अमत॑ की 
मूर्तोपणा । जब उपमान के द्वारा बिस्ब-ग्रहण कराया जाता है, तब सादृश्य पर 
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अधिक ध्यान दिया जाता है और जब भाव को तीब्र कराना अभिप्रेत होता है, तब 
केवल साधम्यं से काम चलाया जाता है; किन्तु दोनों में प्रभाव-साम्य छिपा रहता 
है । मूर्ते प्रस्तुत के लिए अम॒तं-प्रस्तुत-योजना का उद्देश्य स्थूल में निहित सूक्ष्म अर्थ 
को तीब्र कराना रहता है। उदाहरणार्थ-- 


छते थे मनु और कंटकित होती थी वह बेली, 
स्वस्थ व्यथा की लहरों-सी जो अंग लता थी फैली । 
-कामायनी । 


उसकी देह लता-सदृश फैली ,थी जैसे स्वस्थ व्यथा की लहरें हों। कहने 
का तात्पर्य यह है कि उसकी देह-लंता में गद्दरी व्यथायें उठ रही थीं। श्रद्धा के 
लिये व्यथा की लहर का उपमान अमूते है। इस प्रकार के अमूर्ते भावात्मक उपमान 
अमू्ते भावों को भी रूप प्रदान करते हैं। अमूर्त उपमान-योजना द्वारा नारी-सौंदर्य 
का वर्णान बहुत ही मनमोहक हुआ है-- 


चन्द्र की विश्राम राका बालिका-सी कांत। 
विजयिनी-सी दीखती तुम माधुरी-सी शांत ॥ 
--कामायनी । 


हे नारी ! तुम विश्वामदायिनी-चन्द्र की कान्त चन्द्रिका हो या बालिका- 
सी सुन्दर हो । विजयिनी होती हुई भी माधरी-सी मधुरता-सी, शान्‍्त हो। नारी 
प्रस्तुत का सोंदर्य अमूर्त उपमान माधुरी से विशुद्धरूप में व्यज्जित हुआ है। 


-“ निराला जी की “विधवा” नामक कविता में प्रत्येक उपमान बड़ी ही 
सार्थकता से प्रयुक्त हुआ है। कराल-काल ने ताण्डव करते समय उस बेचारी 
विधवा के जीवन-धन के जीवन-दीप को बुझा दिया । उस ताण्डव की एक कठोर 
रेखा रह गई है । उसी विधवा का यह मामिक चित्रण है-- 


वह ॒ इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी, 

वह दीप-शिखा-सी शांत, भाव में लीन, 

वह क्र काल-तांडव की स्मृति रेखा-सी, 

वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन -- 

दलित भारत की वही विधवा है। 
--परिमल 


इसमें प्रस्तुत विधवा मूर्त है ओर अग्रस्तुत कुछ मूर्त तथा अमूत दोनों 
हैं । मन्दिर की पूजा-सी, काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी अमूत अग्रस्तुत हैं । दीप- 
शिखा-सी शांत, टूठे तरु की छुटी लता-सी दीन यद्यपि मूर्त अग्रस्तुत हैं, किन्तु 
दीनता के भाव की प्रबलता के कारण इन्हें भी अमूत अप्रस्तुत कह सकते हैं। इसी 
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प्रकार पन्‍त जी ने भी साकार जल की बूंद के साम्य के लिये गान, चाह, सुधि 
आदि अनेक अमूर्त अप्रस्तुत योजनायें की हैं- 


जब अचानक अनिल की छवि में पला, 
एक जल-कण, जलद-शिशु-सा, पलक पर, 
ओ पड़ा सुकुमारता-सा, गान-सा, 
चाह-सा, सुधि-सा, सगुन-सा, स्वप्न-सा । 
-ग्रन्थि । 


इस प्रकार के व्यापार का तो छायावादी काव्य में प्राचयं है। पन्‍्त जी ने 
कतिपय उपमाओं में मूर्त उपभेयों के लिये अमर उपमानों की योजना कर अचेतन 
को भी चेतन स्वरूप प्रदान किया है-- 


(क) गिरिवर ने उर से उठ-उठ कर 
उच्चाकांक्षाओं से तस्वर 
हैं झाँक रहे नीरव नभ पर, 
अनिमेष, अटल, कुछ चिता पर । 
-पल्‍लव । 


(ख) कभी लोभ-सी लम्बी होकर, 
कभी तृपष्ति-ली हो फिर पीन । 
-पलल्‍लव । 


(ग) धीरे-धीरे संशय--से उठ, 
बढ़ अपयजञ्-से शीक्र अछोर, 
नभ के उर में उमड़ मोहस्से, 
फेल लालसा - से निशि भोर । 
-पललव । 


प्रथम उदाहरण में तरु मूर्त है, आकांक्षायें अमूतते, द्वितीय में छाया मूतत है । 
लोभ और तृप्ति अमूर्त तथा तृतीय उदाहरण में बादल मू्त है, संशय, अपयश, मोह 
एवं लालसा अमूर्ते। सामान्य रूप से उपमाओं का कार्य इतने ही में समाप्त हो 
जाता है, किन्तु पत्त जी ने अपनी उपमाओं की पूरी मूत्ति निर्मित की है। “पहाड़ 
पर ऊंचे-ऊचे वृक्ष खड़े हैं| यह एक सामान्य कथनमात्र होता है; पर प्रथम पंक्ति में 
ही उन्होंने 'उर' शब्द का प्रयोग बड़े कौशल से किया है। गिरि के उर से तरुवर 
वैसे ही उठकर भाकाश की ओर जा रहे हैं, जैसे व्यक्ति के उर से उच्चाकांक्षायें । 
ऐसी स्थिति में पहुँच कर पेड़ों को नीरव नभ का ताकना और व्यक्ति का दूर सूने 
में दृष्टि गड़ाये खड़ा होना बहुत ही परिचित व्यापार प्रतीत होता है। शेष दोनों 
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उपमायें भी बड़ी सार्थक हैं। इसी प्रकार की उपमायें महादेवी जी के भी काव्य में 
प्रयुक्त हुई हैं। उदाहरण।र्थ, वह घटा छा जाने को मधुभार-सा कहती हैं-- 


गलय नभ में जब उमड़ मधभार-सी, 
नेश तम में सघन छा जाती घटा, 
बिखर जाती जुमुनुओं की पंक्ति भी, 
जब सुनहले आँसुओं की हार-सी, 
तब चमक जो लोचनों को मूँदता, 
तड़ित की मुस्कान में वह कौन है। -यामा 


यहाँ 'घटठा? का घिरना 'मूर्तीं है, पर मधुर-सा' अमूर्त है। मस्ती भी छा 
जाती है । यह मस्ती ही मधुभार है। अमूर्त उपमानों द्वारा दिनकर? ते भी बालिका 
का वर्शान बहुत सुन्दर किया है-- 


लदी हुई कलियों से मादक टहनी एक नरम-सी । 
योवन की विनती-सी भोली गरुम-सम खड़ी शरम-सी ॥॥ 
--रसवंती : दिनकर । 


इसमें प्रथम पंक्ति का प्रस्तुत तो मूर्त है, किन्तु द्वितीय पंक्ति के अप्रस्तुत 
विनती और शरम अमूत॑ हैं । 


काव्य में मूर्त की अमूर्त अप्रस्तुतरोजवा इतनी कठिन नहीं समझी जाती 
जितनी अमर की मर्त अप्रस्तत योजना । आधुनिक हिन्दी-कविता में अमत॑े के मे 
प्रयोग बहुत कम हुए हैं । संस्क्रत-साहित्य में तो इस प्रकार के उदाहरखों का बाहुलय 
है । उदाहरणार्थ, 'अभिज्ञान शकृन्तलम्‌ के प्रारम्भ में जब राजा दुष्यन्त शक्‌न्तला के 
साथ प्रणशाय-सम्बन्ध स्थापित कर अनिच्छापृर्वक अपनी राजधानी जा रहे हैं, उसी 
समय के वर्णन में कवि-कुल ग्रुरु कालिदास ने जो अप्रस्तुतयोजना की है, वह 
अतिभव्य है--' जैसे रथ के आगे बढ़ने से उसमें लगी हुई रेशमीध्वजा पीछे की ओर 
जाती है, उसी प्रकार दुष्यन्त का शरोर तो आगे की ओर बढ़ रहा है, चिन्त्‌ चंचल 
चित्त पीछे की ओर जा रहा है।"१ इसमें उपमेय चित्त अमूर्त है और उपमान 
चीनांशुक मूर्त । दोनों में . पीछे की ओर जाने का सादृश्य और साधम्यं कितना 
सुन्दर और सानुपातिक है। यह उपमान दुष्यन्त के प्रणयासक्त मानस की अवस्था 
को पूणंरूपेण प्रत्यक्ष कर देता है। इसी प्रकार विषाद एक भाव है, जो अम्त है। 
प्रसाद जी ने इसी अमूर्ते की मूर्ते अप्रस्तुत योजना 'विषाद” शीर्षक कविता में की है- 


१ गच्छति पुर: शरीर धावति पश्चादसंस्थितं चेत: । 
चीनांशुकमिव केतो: प्रतिवात॑ नीयमानस्थ ।। 
-+अभिज्ञान शाकन्तलम्‌ । 
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कौन प्रकृति करुण का काव्य-सा 
वृक्ष-पत्र की मधुछाया में; 
लिखा हुआ-सा अचल पढ़ा है 
अमृत-सदृश नश्वर काया में ? 


अखिल विश्व के कोलाहल से-- 
दूर सुदूर निभूत निर्जन में 
गोधूली के मलिनाञ्चल में, 
कौन जंगली बैठा मन में ? 


शिथिल पड़ी प्रत्यच्चा किसकी ? 
धनुष भग्त सब छिन्न जाल है; 
बंशी नीरव पड़ी धृलि में 
तरकस का भी बुरा हाल है। 
निर्ऋर कौन बहुत बल खाकर 
बिलखाता ठकराता फिरता, 
खोज रहा है स्थात धरा में 
अपने ही चरणों में गिरता ? 


किसी हृदय का यह विषाद है 
छोड़ो मत यह सुख का कण है; 
, उत्तेजित कर मत दौोड़ाओ 
करुणा का यह थका चरण है। 


-“झरतना । 
इसी प्रकार विरह-दा का भी वर्णन किया है :- 
जल उठा स्नेह दीपक-सा नवनीत हृदय था मेरा। 
अब शेष धूम-रेखा से चित्रित कर रहा अंधेरा ॥ 
--अआँसू । 


यहाँ विरह-दशा को दीपक की धूम-रेखा का चित्र कहना बहुत ही व्यञ्जना 
पूर्ण है। दीपक की लो की प्रकाशित दशा ओर बुझी दशा की धृत्र मयता का अन्तर 
संयोग की सुखदता और वियोग की दुखदता के अन्तर की भांति है। दीपक जल 
चुका, केंवेल घूम अवशेष है । संयोग के सुखद प्रकाश से प्रेमी वियोग के अंधकार में पड़ 
गया है। यहाँ साम्य प्रभावाश्चित है। हृदय मक्ख॒न-सा स्तिग्ध था, जिसमें दीपक-सा 
स्तेह जल उठा । यहाँ स्नेह अमूर्त प्रस्तुत के लिए मूत अग्रस्तुत दीपक व्यवहृत हुआ 
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है । इसी प्रकार प्रसाद जी ने और भी सुृक्ष्म प्रस्तुतों के लिए स्थूल अप्रस्तुतों का 
विधान किया है जो उनकी कल्पना-प्रवणता का द्योतक हैं-- 


(अ) मकरंद मेघ माला-सी वह स्मृति मदमाती आती । 
(ब) क्‍यों व्यथित व्योमगंगा-सी, छिटका कर दोनों छोरें। 
चेतना-तरज्लिनि मेरी लेती है मृदुल हिलोरें ॥ 
--भाँसू । 


पंत जी ने भी अमृत प्रस्तुत उच्छवास के लिये मूर्त अप्रस्तुत लाल-बादल 
और ग्रम्भीर भेष्र दोनों की योजना की है- 


सिसकते, अस्थिर मानस से 


बाल-बादल-सा उठ कर आज 
सरल, अस्फुट उच्छवास । 
अपने छाया के पंखों में 
(नीरव घोष भरे शंखों में) 
मेरे आँसू गृंथ, फैल गम्भीर मेघ-सा, 
आच्छादित कर ले सारा आकाश 
--पलल्‍्लव 


इसमें उच्छृवास को मेघ के समान व्याप्त होने की कामना की गई है । 
आधुनिक्र हिन्दी-कविता में मूर्त -अस्तुत-- की मूर्ते अप्रस्तृुत योजनायें भी 
मामिक हुई हैं। यथा- 


सुना यह मनु ने मधु ग्रुजार, 

मधुकरी का सा जब सानन्द। 
किए मुख तीचा कमल सामान, 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छंद ॥॥ 


“>काम।यनी । 


मनु ने ग्रीवा को झुकाए हुए श्रद्धा के कमल के समान सुन्दर मुख की भ्रमरी 
की गृजार जैसी मिठास भरी यह वाणी प्रसन्न मत से सुनी । वह मधु गुजार प्रथम 
कवि बाल्मीकि के छुन्द जैसा सुन्दर था| इसमें गुजार, कमल ओर छंद मरते हैं। जब 
मुख कमल हुआ तब वाणी को मधुकरी का ग्रुजार कहना साथेक ही है। छंद भी 
श्लोक रूप में था। गुजार का श्रवण प्रत्यक्ष होता है। इसी प्रकार सिघु-लहरियों 
को फन फैलाये व्यालों से उपमा देने में बड़ी-सारथथेकता है-- 
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उधर गरजती तिंधु-लहरियाँ कुटिल काल के जालों-सी । 
चली आ रहीं फेत उगलती फन फैलाये व्यालों-सी ॥ 
“-कामायनी 


मंद मरुत के मंद प्रवाह से छोटे-छोटे उज्ज्वल मेघ पहाड़ पर इधर-उधर 
बिखर जाने के भाव की पंत जी ने रूपक द्वारा बड़ी ही सुन्दर व्यंजना की है-- 


शिखर पर विचर महत रखवाल, 
वेणू में भरता था जब स्वर । 
मेमनों से मेघों के बाल, 
फुदकते थे प्रमुदित गिरि पर ॥। 

ु “-पललव । 


यहां मेमनें और मेघ दोनों ही मूर्त हैं। इसी प्रकार मूर्ते पहाड़ों की उपमा 
मृत हाथियों से देते हुए कहा है-- 
द्विद-दंतों से उठ सुन्दर, सुखद कर-सीकर से बढ़ कर, 
मूति से शोभित शिखर बिखर फेल फिर कटि के से परिकर, 


बदल यों विविध वेष जलधर बनाते थे गिरि को गजबर ॥ 
-पल्लब । 


निराला जी ने 'पंचवटी-प्रसंग' में गोदावरी-सोन्दर्य का वर्णान करते हुए मूर्त 
प्रस्तुत की मूर्ते अप्रस्तुत योजना की है-- 


बीच-बीच पुष्प गृथे किन्तु तो भी बंधहीन 
लहराते केशजाल जलद श्याम से क्‍या कभी 
समता कर सकता है ? 
नील नभ तद्जित्तारिकों का चित्र ले 
क्षिप्रति चलती अभिसारिका यह गोदावरी । 
-अनामिका । 


इन पंक्तियों में शुर्पणखा ने अपने पृष्पों से गुथे केशों की तुलना तारों भरी 
रात में गोदावरी की लहरों से की है । 
अमूर्त प्रस्तुत की अमूर्त-योजना कवि की प्रतिभा-सूचक हैं। ऐसी अप्रस्तत- 
योजनाओं की भी आधुनिक हिन्दी-कविता में न्यूनता नहीं है-- 
निकल रही थी मर्म वेदना करुणा विकल कहानी-सी । 


वहाँ अकेली प्रकृति सुन रही हंसती-सी पहिचानी-सी ॥। 
-कामायनी । 
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मनु अपनी गहरी मर्मव्यथा की कथा कह रहे थे, जो करुणा से परिपूर्ण 
कहानी थी । प्रकृति की उपेक्षा से शोक और गहरा हो गया है। यहाँ उपभेय और 
उपमान दोनों ही अमूर्त है । 


दूर से जब कोई वस्तु कठोर वस्तु पर जोर से गिरती है, तब उसका घोष 
भी भीषण होता है । स्वप्न-सूख जब प्रस्तर हृदय पर गर्ब-सा आ पड़ा, तो क्‍यों नहीं 
भीषण निर्षोष करेगा ! तभी वो उसे वज्र, भुकम्प और उत्पात सदृश कहा 
गया है-- 
गरवं-सा गिर उच्च निर्ल॑र स्त्रोत से 
स्वप्न-सुख मेरा शिलामय हृदय में 
घोष भीषण कर रहा है वज्ञ-सा- 
वात -सा, भूकम्प-सा, उत्पात-सा ॥ 
-अंथि । 





पीड़ा की कसक दुखदायिनी होती है, फिर भी वह इसलिए सुन्दर प्रतीत- 
होती है कि वह सुख का कारण होती है । इसी से तो विरह हँस उठता है और 
प्राणों में एक पुलक का संचार हो जाता हैं-- 


आवे बन मधुर मिलन क्षण पीड़ा की मधुर कसम-सा । 
हँस विरह उठे ओगठों में प्राणों में एक पुलक-सा ॥। 
-यामा : महादेवी । 


यहाँ मिलन-क्षण और विरह दोनों उपमेय अमूर्त तथा मघुर कसक और एक 
पुलक उपमान अमृत हैं । 


छायावादी कवियों की अन्तढ्ंष्टि ने यदि एक ओर लघु-लघु अमूर्त उपमाओं 
का विधान किया है, तो दूसरी ओर विराट उपमाओं की भी योजना की है | साम्य- 
विधान जितने ही विराठ आधार पर प्रतिष्ठित होता है, हृदय में उतनी ही विराट 
भावना का उद्भव होता है। इस बात को स्पष्ट करते हुए आचाये शुक्ल ने कहा 
है-- “साम्य का आरोप भी निस्संदेह एक बड़ा विज्ञाल सिद्धान्त लेकर काव्य में चला 
है । वह जगत के अनन्तरूपों या व्यापारों के बीच फैले हुए उद मोटेब्महीन सम्बन्ध- 
सूत्रों की झलक सी दिखला कर नीरसता के सूनेपन का भाव दूर करता है, अखिल 
सत्ता के एकत्व की आनन्दमयी भावना जगा कर हमारे हृदय का बंघन खोलता है। 
जब हम रमणी के मुख के साथ कमल, स्मिति के साथ अधखिली कालिका सामने 
णते हैं, तब हमें ऐसा अनुभव होता है कि एक ही सोन्‍्दर्य-धारा से मनुष्य भी और 
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पेड़-पौधे भी रूप-रंग प्राप्त करते हैं।* किन्तु यह काये समर्थ और विराट 
कल्पना वाले ही कवि कर सकते हैं । छायावादी कवियों को इस कार्य में पर्याप्त 
सफलता प्राप्त हुई है । उदाहरणार्थ निराला जी तो अपने विराट चित्रों के लिये 
प्रसिद्ध ही हैं। भगवान राम युद्ध स्थल से लौट रहे हैं। उनकी जठायें बिखर कर 
भूजाओं, वक्ष और पीठ पर फैल गई हैं तथा नेत्र चमक रहे हैं। निराला जी 
राम के इस रूप की उपमा उस पहाड़ से देते हैं जो रात्रि के अन्धकार से आच्छादित 
हो चला है और जिसके ऊपर दो तारिकायें चमक रही हैं-- 


दृढ़ जठा-मुकुट हो विपयेस्त प्रतिलट से खुल 
फैला पृष्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर, विपुल 
उतरा ज्यों दुर्गंभ पर्वत पर नेशान्धकार, 
चमकती दूर तारायें ज्यों हों कहीं पार । 


इस वर्णन से राम के रूप की विराटता का हृदय में अम्युदय होता है । इसी 
प्रकार पंत जी ने अम्बुधि के रूप में सैकड़ों फन उठाये हुए विशाल भुजंगम का 
चित्रांकन किया है-- 


आलोडित अम्बुधि फेनोन्नत कर शत-शत फन । 
मुग्ध भुजंगम-सा, इंगित पर करता नतंन ॥। 
“आधुनिक कबि । 


महादेवी जी ने अवनि और अम्बर को विशाल सीपी बता कर उसमें अपार 
जलधि के तरल मोती की प्रतिष्ठा करते हुए छायावादी काव्य की विराट कल्पना 
का भद्र प्रमाण प्रस्तृत किया है-- 


अवनि अम्बर की रुपहली सीप में 
सरल मोती-सा जलधि जब कांपता । 
तैरते घन मृदुल हिम के पुज्ज-से 
ज्योत्सना के रजत पारावार में । 
>यामा । 


छायावादी कवियों ने अधिकांश अमप्रस्तुत प्रकृति के उपकरणों से प्राप्त किये 
हैं । जड़ से चेतन का साम्य दिखला कर चेतन में चेतनता को और अधिक तीब्र कर 
दिया है। उदाहरणार्थ-- 


उषा की पहली लेखा कानन्‍्त, 
माधुरी से भींगी भर मोद। 
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१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास । 
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मदभरी जैसे उठे सलज्ज, 
भोर की तारक-चद्युति की गोद ॥। 


जा न कर न 


नील परिधान बीच सुकुमार, 

खुल रहा मृदुल अधखुला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 

मेघ बन बीच गुलाबी रंग ॥। 


न रन रन पी 
गिर रहे थे घुघराले बाल, 
अंस अवलम्बित मुख के पास । 
नील घन-शावक से सुकुमार, 
सुधा भरने को विधु के पास ॥। 
-कामायनी । 
प्रकृति से लिये गये अप्रस्तुतों के कारण श्रुद्धा का यह वर्णशान बहुत ही सजीव 
और स्वाभाविक हो उठा है। “प्रकृति को चेतनस्वरूप प्रदान करना तो छायावादी 
कवियों की अपनी विशेषता है ।” “जुही की कली' आदि कवितायें इसी प्रकार की 
हैं। ऐसी कविताओं में अप्रस्तुत का ही महत्त्व रहता है, किन्तु अप्रस्तुत का चित्रण 
इतना सजीव होता है कि प्रस्तुत भी प्रस्फुटित हो उठता है। छायावादी काव्य-धारा 
के अन्तर्गत किये गये साम्य-विधान में मानवीय तत्त्वों का आरोप बहुत ही सोन्‍्दर्य- 
वर्धक हुआ है। प्रकृति के निम्न चित्र में मानवीय सादुृश्यतत्त्व ही प्रधान आकर्षण 
का केन्द्र है-- 
स्नेह-निर्शर बह गया है। 
रेत तम ज्यों रह गया है । 
आम की यह डाल जो सूखी दिखी, 
325 कह रही है-- 
अब यहाँ पिक या शिखी 
नहीं जिसका अर्थ-- 
नहीं आते, पंक्ति में वह है लिखी 
जीवन दह गया है । 
-अणखिमा : निराला । 


निम्नांकित पंक्तियों में नव-योवत के आगमन की अभिलाषा कुज, मदिरा, 
प्याली आदि के माध्यम से व्यक्त हुई है-- 
मंजरित विश्व में यौवन के 
जगकर जग का पिक, मतवाली 
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निज अमर प्रणय-स्वर-मदिरा से 
भर दे फिर नवयुग की प्याली । 


--युगांत : पंत । 


संध्या के पद! और 'पुलक पंख” जैसे पद महादेवी की कविता में सूक्ष्म 
अनुभूति-पद्धति को रूप प्रदान करते हैं-- 


नित सुनहली सांझ के पद से लिपट आता अंधेरा; 
पुलकपंखी विरह पर उड़ आ रहा है मिलन मेरा; 


कौन जाने है बसा उस पार 
तस या रागमय दिन ॥ 
>यामा । 


छायावाद की यह मानवीकरण-पद्धति अलंकार की झरूपक पद्धति से भिन्न 
है । रूपक में प्रस्तुत का महत्व बना रहता है ओर अप्रस्तुत आरोपित होता है, 
किन्तु मानवीकरण में अप्रस्तुत ही सर्वस्व रहता है और प्रस्तुत व्यंग्य होता है । 


हिन्दी के अधिकांश विद्वानों ने साम्य केवल दो ही प्रकार का माना है-- 
१. रूप-साम्य और २. गुण-धर्म-साम्य और द्वितीय के अन्तर्गत ही प्रभाव साम्य को 
ने लिया है । सौन्दर्यबर्धक साम्य-विधान के लिये तीनों ही अपेक्षित हैं। छायावादी 
कवियों ने प्रभाव-साम्य को ही सर्वाधिक महत्व प्रदान किया है और अप्रस्तुत योजना 
की वास्तविकता भी यही है कि यदि कवि द्वारा की गई अप्रस्तृुत योजना में प्रस्तुत 
के समान ही आकर्षण और प्रभविष्णता नहीं है, तो वह निरर्थक्ष समझी जायगी। 
प्रभाव साम्य के लिये तो छायावादी कवियों ने कहीं-कहीं रूप और गुण की भी 
उपेक्षा की है। प्रभाव-साम्य के ही दृष्टिकोण से समस्त अर्थवत्ता अलियों के मधुयान- 
चित्रण से व्यंजित करते हुये निराला जी ने कहा है-- 
आंखें अलियों-सी, 
किस मधु की गलियों में फंसी 
बंद कर पांखें ? 
पी रही मधु मोन ? 
अथवा सोई कमल-कोरकों में ? 
बंद हो रहा गुजार। 
जागो फिर हक बार । 
“-परिमल 
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निम्नांकित पंक्तियों में केवल प्रभाव-साम्य ही है-- 
तड़ित है उपहार तेरा 
बादलों-सा प्यार मेरा । 

--दीपशिखा : महादेवी । 


प्रभाव-सा म्य-योजना में गृर-क्रिया के साम्य की भी व्यंजना रहती है, रूप- 
रंग के माध्यम से प्रभाव की समानता भी नियोजित रहती है | छायावादी काव्य 
में नीलम, रजत, स्वर्स, प्रवाल, मरकत, हीरक आदि रंगों वाले जो पदार्थ प्रयुक्त हुये 
हैं, उनमें प्रभाव, साम्य के साथ-साथ वर्णा-साम्य भी रहता है । पंत जी ने निम्नलि- 
खित उदाहरणों में वर्ण-साम्य को ही लक्ष्य रखा है-- 


अरुण अघरों का पल्‍्लव-प्रात 
मोतियों-ला हिलता हिय-हास 
>ग्रुजन : पंत । 


यहां तो झरते निझ्ेर 
स्वर्णणकिरशों के निम्न॑र 
स्वरणं-सुषमा के निरझर । 

+स्वर्ण घूलि : पंत । 


तूल-सी  मार्जार-बाला सामने 
निरत थी निज बाल-कीड़ा में । 
-पग्रन्थि : पंत । 


महादेवी की कविता में भी वर्णो-साम्य ओर प्रभाव-साम्य के लिये रंगीव 
पदार्थ उपमान-रूप में व्यवहृत हुए हैं-- 
बिखर जाती जुगूनुओं की पांति भी । 
जब सुनहले आंसुओं के हार-सी । 
>यामा । 


इन कनक-रश्मियों में अथाह 
लेता हिलोर तम-सिन्धु जाग 
बनती प्रबाल का मृदुल फूल जो क्षितिज-रेख थी कुहर-म्लान । 
+यामा । 
विरोधमूलक अप्रस्तुत योजना भी छायावादी अभिव्यक्ति की एक प्रमुख 
पद्धति है। इसकी दो प्रणालियां है। प्रथम में तो दो विरोधी धर्मों वाले पदार्थों 
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>. का प्रभाव साम्य स्थापित किया जाता है और द्वितीय में विरोधपूर्ण शब्दों का 
प्रयोग किया जाता है। प्रथम प्रणाली का उदाहरण:-- 


ताज है जलती शिखा चिनगारियां श्वु गारमाला, 
ज्वाल अक्षय कोष है अंगार मेरी रंगशाला; 
नाश में जीवित किसी की साध सुन्दर हूं । 


न-्यामा । 


ताज और शिखा, चिनगारियां और श्र्‌गारमाला तथा अंगार ओर रंगशाला 
में घर्मगत विरोध है। प्रेमिका अपने प्रियतम की प्रेम-साधता में प्राप्त शिखा, चित- 
गारी और अंगार को भी ताज श्रगारमालिका एवं रंगशाला का पद देकर उनसे 
संतोष प्राप्त करती है तथा अपनी शोभा समझती है, अन्यथा जानकर भी उसके 
स्वेच्छा-वरण में अन्य कौन सी वृत्ति निहित कही जा सकती है। त्याग, वलिदान, 
कष्ट, सहिष्णुता की अभिव्यक्ति बड़े ही तीब्ररूप में हुई है । 


द्वितीय प्रणाली में विरोधपूर्ण शब्द या विशेषण प्रयुक्त होते हैं। ये विरोध- 
पूर्ण शब्द उपमान का कार्य करते हैं और बहुत ही व्यंजनापूर्ण होते हैं। इस प्रकार 
की अप्रस्तुत-योजना में बड़ी ही बारीकियां होती हैं। बाहर से इस प्रकार की योजना 
में तो विरोध दिखाई पड़ता है, किन्तु अन्तरंग में प्रविष्ट होते ही विरोध न होकर 
बहुत मामिक भाव का व्यंजक हो जाता है। उदाहरणार्थ-- 


अरी व्याधि की यूत्रधारिणी अरी आधि मधुमय अभिशज्ञाप । 
हृदय-गगन में धूमकेतु सी पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप ॥ 


-कामायनी | 


यहाँ दो विरोधमूलक विशेषण हैं--मधुमय (अभिशाप) और सुन्दर (पाप) । 
चिन्ता से मन व्याकूल रहता है, इससे इसको अभिश्ञाप कहा जाना उचित ही है, 
पर चिन्तित मनृष्य इससे छुटकारा पाने का इच्छुक ही नहीं दिखाई पड़ता | यदि 
मनुष्य निश्चिन्त हो जाये तो लोक-जीवन में सुख-साधन का कोई प्रयत्न ही न करे । 
यह चिन्ता हो है जो मानव-जीवन में मधुरता लाती है, इसीसे मधुमय है । चिन्ता 
आत्मानन्द की विधायिका है, अतः: पाप-रूप होने पर भी अपने रूपों में सुन्दर प्रतीत 
होती है। यह ऐसी न होती तो उसकी ओर मनुष्य का आकष॑ण कैसे होता ? दूसरी 
बात यह है कि अनिष्ट कार्य होने पर भी कोई उससे मुक्त नहीं है । वह अ निवार्य 
है; इसी से सुन्दर है। इस विरोध -प्रदर्शन का भाव यही है। अनिच्छित वस्त को भी 
लाभदायक समझकर जेसे भनुष्य ग्रहण कर लेता है, बसे ही दुःखदायिनी चिन्ता को 


ब्त्‌ 
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भी वह मधुमय और सुन्दर समझकर ग्रहण कर लेता है । इसी श्रकार ज्वाला भी 
शीतल होती है-- 


शीतल ज्वाला जलती है 
ईघत होता दग-जल का 
यह व्यर्थ श्वास चल-चल कर 
करता है काम अनिल का । 
“+“+अंसू । 


“गिरा अनयन नयन बिनु बानी” के विपरीत पंत जी कहते हैं कि-- 


गिरा हो जाती सनयन, 

नेयन करते नीरव भाषण | 
श्रवण तक आ जाता है मन, 

स्वयं मन करता बात श्रवण ॥। 


भाषण भी हो और वह नीरव रहे इसमें कोई आश्चर्य नहीं, क्योंकि आंखें 
देख कर मन के भाव जान लिए जाते हैं। नीरव व्यक्ति जैसे अपनी मुख-मुद्रा से मन 
के भाव व्यक्त कर देता है, वैसे ही प्रेमी के नयन अपने मन के भावों को इतने सुन्दर 
ढंग से प्रकट कर देते हैं कि जितना वे भाषण देकर भी नहीं अभिव्यक्त किये जा 
सकते । महादेवी जी भी यही कहती हैं-- 


आँखों की नीरव शिक्षा में आँसू के मिटते दागों में 

ओठों की हंसती पीड़ा में आहों के बिखरे त्यागों में, 

कन-कन में बिखरा है निर्मेम मेरे मानस का सुनापन । 
“-“यामा । 


आँखों की भिक्षा नौरव है, पर वह शब्द-सी निकल पड़ती है और उसमें 
सूनापन समाया हुआ है । मूक भिक्षा के समान ही यह नीरव भिक्षा है। 


.... निराला जी की तुम और मैं शीर्षक कविता में बाहर से तो विरोध ही 
परिलक्षित होता है, किन्तु अन्तरंग में एकता का ही अधिवास है। भाव-भाष, विटप- 
छाया, प्राण-काया और ब्रह्ममाया में सम्बन्ध-भिन्नता नहीं है, अपितु 
अभिन्नता है-- 


तुम मृदु मानस के भाव और मैं मनोरंजिनी भाषा, 
तुम नन्दनवन घन विटप ओर मैं सूख-शीतल तलशाखा 
तुम प्राण और मैं काया, तुम शुद्ध सच्चिदानन्द ब्रह्म, 
में मन मोहिनी माया । 

“--परिमल । 
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इन पंक्तियों में दो वस्तुओं के पारस्परिक सम्बन्ध को परमृपरित रूपक में 
कहने का प्रयास किया गया है, जिसमें एक रूपक के आरोपित हो जाने पर परम्परा- 
सम्बन्ध-निर्वाह के लिये दूसरा अप्रस्तृत आरोपित होता है। इसी प्रकार डाक्टर 
रामकुमार वर्मा ने अपने को “विश्व नर्तंकी की विराठ चेतना के नूपुरों का हास” कहा 
है, जो उन चरणों में लिपटा हुआ बलंकृत होता है। वे चरण यदि मौन गति कहते 
हैं, तो यह झंकार का हास्य उसको रागयुक्त बनाता है-- 


र्ज मैं तुम्हारे नूपुरों का हास, 
चरण में लिपटा हुआ करता रहूँ चिर वास । 
मैं तुम्हारी मौन गति में भर रहा हूँ राग, 
बोलता हूँ यह जताने हूँ तुम्हारे पास । 
चरण-कम्पन का तुम्हारे हृदय में मधुभाव, 
कर रहा हूँ मैं तुम्हारे कण्ठ का अभ्यास । 
--चन्द्रकिरण । 


क्‍ बच्चन ने अपने जीवन के 'खारे जल एवं 'हलाहल” को किसी के मघर 
स्वर में मधुमय बना कर विरोधी प्रतीकों से वैषम्य को तीब्र किया है। इसमें 
प्रस्तुत-अप्रस्तृत का विरोध नहीं है, अपितु विरोधी परिस्थितियों की ओर 
लक्ष्य है-- 


मेरे जीवन का खारा जल 

मेरे जीवन का हालाहल 

कोई अपने स्वर में मधु लय भर बरसाता, मैं सो जाता । 
“-एकान्त संगीत । 


“४ छायावादी काव्य-घारा में हिन्दीकविता रीतिकालीन दिप+ंफोत्र और 
द्विविदीयुगीन अतिनीतिवादी परम्परा का विद्रोह कर के आगे बढ़ गई। नये-नये 
उपमानों की इस युग में उदभावना की गई, किन्तु कवि प्राचीन उपमानों के प्रज्नाव 
से स्वथा मुक्त नहीं हो सके । “मसंस्कृत-साहित्य के सम्पर्क से अलंकारों की अनेक 
शैलियाँ हमारे साहित्य में सेकड़ों वर्षो से प्रचलित हैं । संस्कृत के कवियों का प्रकृति- 
निरीक्षण बहुत ही सृक्ष्म था। प्रकृति के रमणीय उपादानों की सहायता से जो 
अप्रस्तुत विधान किया जाता था, वह बहुत ही मामिक और हृदयाकर्षक होता था।” 
पीछे आने वाले कवियों ने अपनी-अपनी प्रतिभा तथा उद्भावना से कछ नवीन 
उपमानों का अन्वेषण तथा प्राचीन उपमानों की योजना में विद्येष चमत्कार को 
लक्ष्य में रख कर परिवर्तेत किये । पर नवीन उदभावनायें प्राचीनकाल में प्रयुक्त 
होने वाले उपमानों को रमणीयता में कमी न कर सकीं। हमारी सौन्दर्य-वत्ति जिन 
दृश्यों पर अनादिकाल से मुग्ध होती आई है, उनका आकषंण कभी कम हो ही नहीं 
सकता । किसी पुष्कर विशेष का कोई एक कमल अपने दिन पूरे करके मरझा 
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जायगा; पर कवियों के मानस में कमलों ने अपने जिस रमणीय स्वरूप कोी प्रतिष्ठा 
कर ली है वह सदा डहडहा रहेगा। वर्षा-ऋतु में नीले-नीले, काले-काले उन्नमित 
मेघों को देख कर हमारा हृदय सदा ही आनन्द-विभोर होकर नाच उठेगा । शरच्चन्द्र 
की रमणीयता अजर है, अमर है। अतः, यह तो कभी भी आज्ञा नहीं की जा सकती 
कि हमारे नवीन कवि- चाहे वे अंग्रेजी के उच्च कवियों का अध्ययन करें चाहे 
फारसी के-प्राचीन रमणीय उपमानों की सहायता के बिना अपनी अप्रस्तुत-विधान 
की प्रूत्त करते चलेंगे । हाँ, यह बात दूसरी है-और वाज्छनीय भी है कि नवीन 
कवियों के द्वारा परम्परा से प्राप्त प्रचीन उपमानों की योजना में भी कुछ अभिनव 
चमत्कार की स्थापना तथा उद्भावना हो ।॥१ कमल, खेंजन, मीन, शुक, दाड़िस, 
अलि, कदली, केहरि, कोयल, मराल आदि अति प्राचीनकाल से उपमानरूप में प्रयुक्त 
होते चले आ रहे है, किन्तु सहदय छायावादी कवि के लिये उनकी रमणीयता कम 
नहीं हुई। उदाहरणाथे-- 


बाँधा है विधु को किसने, इन काली जन्‍्जीरों से, 
मणि वाले फरणियों का मुख क्यों भरा हुआ हीरों से । 
--आँसू : प्रसाद ! 


विद्रम सीपी सम्पुट में मोती के दाने कैसे ? 
हैं हंस न, शुक यह फिर क्‍यों चुगने को मुद्रा ऐसे ? 
“्ीसू 
मदभरे ये नलिन नयन मलीत हैं, 
अल्प जल में यह विकल लघु मीन हैं ? 
या प्रतीक्षा में किसी की शर्वरी, 
बीत जाने पर हुए ये दीन हैं । 
-परिमल : निराला । 


प्रथम, भय से मीन के लघु बाल जो 

थे छिपे रहते गहन-जल में, तरल 

उमियों के साथ क्रीड़ा की, उन्हें, 

लालसा अब है विकल करने लगी, 

कमल पर जो चारु दो खंजन, प्रथम 

पंख फड़काना नहीं थे जानते, 

चपल चोखी चोट कर अब पंख की 

वे विकल करने लगे हैं भ्रमर को । 
“ग्रंथि : पंत | 





१. आधनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास, --प० कृष्णशंकर शुक्ल । 
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दर्शन बिखराते ज्योत्स्ता-पु ज, 
खोल आलोडित अधर-प्रवाल, 
हृदय-सर में तिरते हैं प्राण ! 

चपल चितवन के बाल-मराल 


-कैंसक : हृदयनारायण पाण्डेय 'हृदयेश' 


यत्र-तत्र फारसी की उपसाये भी छायावादी कविता में प्राप्त होती हैं-- 


इन्द्र नील मरि! महा चषक था 
सोम रहित उलठा लटका । 
-कामायनी 


आकाश की उपमा चषक से देना फारसी-साहित्य में बहुत प्रचलित है। 
भारतीय साहित्य में ऐसी उपमाओं का प्रचार नहीं है। एक और उदाहरण इसी 
प्रकार का देखिए-- 


चेतना रंगीन ज्वाला परिधि में सानन्द । 
मानती-सी दिव्य सुख कुछ गा रही है छन्द ।। 
अग्निकीट समान जलती है अरी उत्साह । 
और जीवित है; न छाले हैँ; न उसमें दाह ॥ 
“कामायनी । 


अन्तिम दो पंक्तियों में फारसी का प्रभाव स्पष्ट है। चेतना का अग्निकीट 
से उपमा देवा ओर रंगीन ज्वाला में उसका जलना फारसी का प्रभाव है। हिन्दी 


का हालावादी काव्य तो फारसी-साहित्य के अनुकरण में हो लिखा गया । 


कहीं-कहीं अंग्रेजी के मुहावरों से प्रभावित होकर बहुत ही व्यंजनापूर्ण अप्र- 
स्तुत-योजना की गई है। निम्न पद में रेखांकित करने की भावना का बहुत ही 
काव्योचित प्रयोग किया गया है। काली अलक के लिए रेखा की उत््रेक्षा में प्रस्तुत« 
अप्रस्तुत का बहुत ही सुन्दर साम्य बन पड़ा है। 


बाल-रजनी-तनी अलक थी डोलती, 
भ्रमित हो शज्लि के बदन के बीच में । 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही, 
प्रमुतता मुख की सुछवि के काव्य में । 
-अंथि : पंत । 
इसी प्रकार मोहर लगाने की भ्रक्रिया का सम्बन्ध आधुनिकता से है। कवि 
ने इसका भी सुन्दर प्रयोग किया है-- 
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देख रति ने मोतियों की लूट यह 
मृदुल गालों पर सुमुखि के लाज से । 
लाख-सी दी त्वरित लगवा, बन्द कर 
अधर विद्र॒म-द्वार अपने कोष के ॥ 
“ग्रंथि : पन्‍्त 
प्रसाद जी ने “भंजन-रेखा' की एक सर्वंथा अभिनव उपमा दी है-- 
तिर रही अतृप्ति-जलधि में, 
नीलम की नाव निराली । 
काला-पानी बेला सी, 
है अज्जन-रेखा काली ॥ 
“आंसू 
जिस दर्शक की आंखें रमणी के नयनों में रज्जित अजन की रेखा को देख 
लेती है, वे वहीं अटक रहती हैं--ठहर जाती हैं। वह कज्जल-रेखा काले पानी के 
समुद्र के कितारे के समान है। जहां उतर कर कोई जल्दी वापस नहीं लौटता । 
गुरुतर अपराध में अपने देश में पहले अ ग्रेजों के शासनकाल में “काले पानी का दंड' 
दिया जाता था । अण्डमन टापू को भेजा जाना ही काले पानी का दण्ड था, जहां 
अपराधी पर्याप्त लम्बी अवधि बिताकर, यदि जीवित रहा तो घर लौट आता था। 
“प्रिय! का 'रूप-दर्शन! भी एक भारी अपराध है, जिसका दण्ड काले पानी से क्‍या 
कम हो सकता है ? अत: जिसने उसकी कजरारी आंखे देख लीं, उसकी शीघ्र मुक्ति 
सम्भव नहीं है-वह उन्हीं में बंध जाता है। रूप को “अतृप्त-जलधि' उचित ही 
कहा गया है । जिस प्रकार समुद्र का पाती खारा होने के कारण उससे किसी की 
प्यांस नहीं बुझती-तृष्ति नहीं होती, उसी प्रकार प्रिय के रूप को बार-बार आंखों से 
पीकर भी उसकी प्यास नहीं बुझती । वे अतृप्त ही रह जाती हैं। वह जलधि जो 
प्यास को सर्बदा जगाए ही रहता है--'अतृष्ति-जलधि' ही कहा जाएगा । नीलम की 
नाव निराली'-प्रेमी दर्शक की आँखों के लिए प्रयुक्त हुआ है। इसी प्रकार अगरित 
अनूठे सौन्दय-चित्र आधुनिक कवियों ने अभिनव अगप्रस्तुत-पोजनाओं द्वारा प्रस्तुत 
किए हैं-- 
घरा पर झुकी प्रार्थना सदृश 
मधुर मुरली-सी फिर भी मौन। 
किसी अज्ञात विश्व की निकल 
वेदना-दूती सी तुम कौन । 
-झरना : प्रसाद । 


धरा पर झुकने की क्रिया को प्रार्थना सदृश कहने में उपमा की नवीनता ही 
नहीं है, अपितु भाव का मूर्त-रूप भी निहित है। एक स्थान पर तारों की अ गुरों से 
उपमा देने में अभिनवता है, प्रयोगात्मकता है-- 
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उड़ने दो मुझको तू उस तक, जिसने हैं अंगूर बसेरे 
सिर पर नीलम की थाली में, वन में ना सखि, 
वनमाली में । 


--हिमकिरीटिनी : माखनलाल चतुर्वेदी । 


मालोपमा की परम्परा बहुत प्राचीन है और वह आधुनिक कवियों के लिए 
भी प्रिय है। ऐसी अप्रस्तुत-योजनायें कवि की भावुकता की परिचायक हैं। जिन 
कवियों ने अनुकरण-प्रियता को अपनाया है उनमें न तो भावुकता ही दृष्टिगत होती 
है और न अनुभृति ही। खड़ीबोली की कविता में पंत जी की छाया शीर्षक 
कविता ने मालोपमा के लिए बड़ा यह अर्जन किया है। इसकी कतिपय पंक्तियाँ 
निम्नांकित है:-- 


गूढ़ कल्पंना-सी कवियों की 
अज्ञाता के विस्मय-सी, 
ऋषियों के गम्भीर-हृदय-सी 
बच्चों के तृतले-भय-सी; 


भू-पलकों पर स्वप्न-जाल-सी 

स्थल-सी, पर, चंचल जल-सी, 
मोत-अश्रू ओों के अंचल-सी, 

गहन-गर्त में सम-तल-सी ? 


तुम पथ-श्रांता द्रपद-सुता-सी 
कौन छिपी हो अलि ! भज्ञात 
तृहित-अश्र्‌ ओों से निजगिनती 
चौदह दुखद-वर्ष दिन-रात ? 


तरुवर की छायानुवाद-स्री 
उपभा-सी, भावुकता-सी 
अविदित भावाकुल, भाषा-सी, 
कटी-छेटी नव-कविता-सी ; 
-पलल्‍लव | 
श्री मेथिलशरण गुप्त ने भी उद्धव की उक्तियों को विस्तारपूर्वक मालोपमा 
का रूप दिया है-- । 
अहा गोपियों की यह गोष्ठी वर्षा की ऊषा-सी 
व्यस्त ससम्भ्रम उठ दोड़े की स्खलित ललित भूषा-सी 
श्रमकर जो क्रम खोज रही'हो उस श्रमशीला स्मृति-सी 
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एक अतर्क्रिक स्वप्त देख कर चक्रित चौंकती धृति-सी 

हो-होकर भी हुई न पूरी ऐसी अभिलाषा-सी 

कुछ भटकी आश्या-सी अटको भावुक की भाषा-सी 

सत्य धर्म रक्षा हो जिससे ऐसी मर्म मृषा-सी 

कलश-कप में पास हाथ में ऐसी श्रान्त तृषा-सी । 
“-छापर 


ऊपर के दोनों उदाहरणों में उपमान मूर्त और अमूर्त दोनों ही प्रकार के 
आए हैं। इन उपमानों में भावुकता, तवीनता और कलात्मकता है। गुप्त जी के 
प्रस्तुत उदाहरण में उपमान-योजनायें बहुत कुछ छायावादी ढंग की हैं । 


छायावादी काव्य कल्पना-प्रधान है । इस युग में कल्पना और कविता एक 
दूसरे के पर्यायवाचरी हो गये । प्रसाद जी हिमालय को विश्व कल्पता' कहते हैं। 
निराला जी तो कविता मात्र को *कल्पना के कानन की रानी मानते हैं। पंत जी. 
पलल्‍लव को “कल्पना के ये विद्वल बाल बादल को “त्रिभुवन की कल्पना महान तथा 
छाया को कवियों की गूढ़-कल्पना-सी' मानते हैं । इस प्रकार छायावादी कवियों ने 
अपनी कल्पना-प्रियता के कारण बहुत ही भव्य, उदात्त और महान्‌ उपमान-विधान 
किए हैं। छायावादी कवि सामान्‍य का विरोधी और वेैयक्तिक वेशिष्ट्य का समर्थक 
था। सामान्य की अपेक्षा विशेष के प्रति विशेष प्रेम अन्य साहित्य के रोमाल्टिक 
कवियों में भी देखा जाता है । आंग्ल-साहित्य के रोमान्टिक कवि ब्लैक स्पष्ठ शब्दों 
में घोषणा करता है कि सामान्यीकरण करना मुखेता है प्रतिभा की विशेषता 
केवल विशेषीकरण में ही है । सामान्य ज्ञान वह ज्ञान है जो मूर्खों के पास होता है... 
सामान्य प्रकृति क्‍या है ? है कोई ऐसी वस्तु ? सामान्य ज्ञान क्‍या है ? है कोई ऐसी 
वस्तु ? ठीक-ठीक कहें तो सम्पूर्ण ज्ञान ही विशेष है ।' 

रोमान्टिक कवियों का यह कथन स्वाभाविक है; क्योंकि वे कल्पना-जीवी हैं । 
कल्पना की इसी अत्यधिक महत्ता के कारण छायावाद युग के भपम्य-विधान और 
मध्यकालीन कवियों के औपम्य-विधान में बहुत अन्तर है | मध्यकालीन कवियों की 
उपमान-बोजना सर्वेदा सामान्य व्यक्ति के अनुभव की पहुँच में होती थी । उनकी 
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उपमान योजना में छायावादी कवियों की निजी तरंग की अतिशयता नहीं होती थी । 
उनका उपमान जगत सीमित था । उनके अप्रस्तुत वर्ण्य-विषय की केवल व्याख्या 
करते थे, किसी नए वण्यं-विषय की सृष्टि नहीं; किन्तु छायावादी कवियों के उपमान 
व्याख्याता ओर सुष्टा दोनों हैं । मध्ययुगीन कवि पूर्व-परिचित वस्तुओं को कल्पना- 
शक्ति के द्वारा अधिक-से-अधिक थोड़ा-सा अलंकृत कर आकर्षक बना सकते थे; उन 
वस्तुओं में वे किसी सवेधा अदृष्ट दृश्य का दृश्य-अदर्शन करने में असमर्थ थे | सध्य- 
युग भौर छायावादी कवि की अमग्रस्तुत-योजना की कल्पना में यही अन्तर है। मध्य- 
युगीन और छायावादी कल्पना में अन्तर स्पष्ट करने के लिए बिहारी और निराला 
की यमुना-सम्बन्धी कविताओं की तुलना की जा सकती है । जमुना नदी को देखकर 
बिहारी कहते हैं-- 


सघन, कुआझ्ज छाया-सुखद, शीतल सुरभि समीर । 
मन हवें जात अजो वहै, वा जमूना के तीर ॥ 


जब कि निराला “यमुना को देखते ही घोर स्वप्त में ड्ब जाते हैं और 
उनकी आंखों के सामने राधा-कृष्ण और गोपियों की विविध क्रीड़ाओं के चित्रों की 
लड़ी लय जाती है। निराला दिखाई पड़ने वाली सामान्य यमृना के ऊपर अतीत की 
यमुना को एकदम नए और मोहक रूप में पुनर्जीवित कर देते हैं; वस्तृत: निराला 
एक वयी यमुना की सृष्टि कर डालते हैं, जिसका आरम्भ इस प्रकार होता है-- 


स्वप्नों-नी उन किन आँखों की 
पललव-छाया में अम्लान 
यौवन की माया-सा आया 

मोहन का सम्मोहन ध्यान ? 


गन्ध-लुब्ध किन अलि बालों के 

मुग्ध हृदय का मृंदु गुन्जार 

तेरे दृग-कुसुमों की सुषमा 

जाँच रहा है बारम्बार ? 
“-परिमल | 


यमुना के किनारे बिहारी को केवल तीन चीजें दिखाई पड़ती हैं; सघन कुज्‌ 
सुखद छाया तथा शीतल सुरभित समीर । और ये तीनों ही चीजें प्रत्यक्ष हैं। इस 
प्रस्तुत दृश्य से उनके हृदय में जिस अप्रस्तुत दृश्य की याद आती है, उसके वे संकेत 
भर करके रह जाते हैं। मध्य-युगीन कवि को इतना अवकाश नहीं है कि यहाँ थोड़े 
विस्तार में जाकर अप्रस्तुत दृश्य का वर्णान करे | वह प्रस्तुत से इतना बंधा हुआ है 
कि कल्पना के अप्रस्तुत-लोक में उड़ने की क्षमता ही नहीं है। उसका हृदय अत्यन्त 
मर्यादित है । इसके विपरीत निराला प्रस्तुत दृश्य की सर्वथा उपेक्षा करके अप्रस्तृत 
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का ही कल्पना-लोक रच देते हैं। यहाँ ध्यान देने की बात यह है कि अप्रस्तुर-मोडना 
में निराला राधा-कृष्ण की उन्हीं लीलाओं की याद करते हैं, जिनका वर्णन भागवत, 
सूरसागर, रासपंचाध्यायी आदि मध्ययुगीत काव्यों में हो चुका है; परन्तु यदि निराला 
के संस्मृत लीला-चित्रों की तुलवा उन काव्यों के वर्णन से की जाये तो दो यगों का 
अन्तर स्पष्ट हो जायेगा। निराला के चित्र भागवत, सूरसागर, रास पंचाघ्यायी 
आदि के चित्रों से अधिक कल्पना-प्रवण और मोहक हैं । 


इसी तरह यदि कालिदास के 'मेघदूृत” और पंत के बादल” की तुलना की 

जाये तो छायावादी स्वच्छुन्द कल्पना की विशेषता स्पष्ट हो जायेगी | कालिदास ने 
वर्णुन-क्रम में बस कहीं-कहीं मेघ को उपमाओं और उत्प्रेक्षाओं से अलंकृत किया है, 
अन्यथा सम्पूर्ण काव्य में यथार्थ जगत का ही वर्णन है। पूर्व भेघ में मेघ का पथ 
बतलाने के वहाने रास्ते में पड़ने वाले प्रान्तों और नगरों का वर्णान किया गया है 
तथा उत्तर मेघ में भी अधिकांशत: अलकापुरी, अलकापुरी के नर-तारियों, यज्ञ- 
प्रिया तथा प्रिया की विरह-व्यथा का वर्सात है । इस तरह कालिदास के काव्य में. 
कल्पना कम, वास्तविकता अधिक है | इसके विपरीत पंत जी के 'बादल' में आदि 
से लेकर अन्त तक बादल के विविध रूपों की तुलना की गई है और फिर उन रूपों ' 
को मूर्त करने के लिए अद्भुत अप्रस्तृतों की योजना की गई है; जैसे बादल का यह 
कथन-- 

बुदुबुदु दूति तारक-दल-तरलित 

तम के यमुना-जल में श्याम 

हम विशाल जम्बाल जाल-से 

बहते हैं अभूल, अविराम; 


दमयंती-सी कुमुद-कला के 
रजत करों में फिर अभिराम 
स्वर्ण ह स-से हम मृदु ध्वनि कर 
कहते प्रिय सन्देश ललाम । 
-पललव । 


पन्‍त के बादल में आद्योपान्त इसी प्रकार कल्पना की ऊची उड़ान है और 

कल्पना के ये चित्र मन में अद्भुत ढंग का विस्मय ओर आह लाद उत्पन्न करते हैं । 

कालिदास के मेघ की तरह ये किसी गहरी अनुभूति में हमें निस्सन्देह नहीं डुबाते, 

“किन्तु इन चित्रों की विलक्षणता से मन में जो आह लादपूर्ण कम्पन मालूम होता है, 

वह अपूर्व है। इससे एक अद्भुत और अपरिचित प्रदेश में मानस-यात्रा करने की 
सुखद अनुभूति होती है ।' 
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काव्य में रसात्मक बोध के विविध रूप! शीर्षक निबन्ध में कल्पना के ऊपर 
लिखते हुए आचार्य शुक्ल ने भी स्वीकार किया है कि आज-कल तो भाव की बात 
दब सी गयी है, केवल इसी का नाम लिया जाता है, क्योंकि “कवि की नूतन सृष्टि 
केवल इसी की कृति समझी जाती है ।! 


कहीं-कहीं छायावादी कवियों की उपमान योजना बहुत ही असमर्थ भावा- 
पकर्षक और फीकी हुई है। कभी-कभी आवश्यकता से अधिक भावुक होना भी वेसे 
ही अप्रिय लगता है, जेसे अभाव॒क होना । 


स्याही की बृद! पर निम्नलिखित फीके काल्पनिक वाग्जाल को 
देखिये-- 


गीत लिखती थी मैं उनके-- 
अचानक, यह स्याही का बू द 
लेखनी से गिर कर, सुकुमार 
गोल तारा-सा नभ से कद, 
सोधने को क्‍या स्वर का तार 
सजनि, आया है मेरे पास ? 


अधे-निद्वित-सा, विस्मृत-सा, 
न-जागृत-सा, न विमृछित-सा, 
अध॑ जीवित-सा, न विमषित-सा, 
न ह्षित-सा, न विमषित-सा, 
गिरा का है क्‍या यह परिहास ? 


एकटक, पागल-सा यह आज, 
अपरिचित-सा, वाचक-सा कोन, 
यहाँ आया छिप-छिप निर्व्याज, 
मुग्घ-सा, चितित-सा जड़-मौन, 
सजनि, यह कोतुक है या रास ? 


योग का-सा यह नीरव तार, 
ब्रह्म-माया का-सा संसार, 
सिधु.सा घट में, -- यह उपहार 
कल्पता ने क्या दिया अपार, 
कली में छिपा वर्ंत-विकास ? 
“>पल्लव । 





१ चिन्तामणि, प्रथम भाग । 
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पंतजी की इसी प्रकार की अमामिक-अप्रस्तुत योजना का एक और उदाहरण 
देखिये :-- 


इन्दु दीप से दग्ध शलभ शिशु ! शुचि उलूक अब हुआ विहान, 
अंधकारमय मेरे उर में, आवो छिपजावो अनजान । 


इसकी आलोचना करते हुये पण्डित रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि “सबेरा 
होने पर नक्षत्र भी छिप जाते हैं, उल्लू भी । बस इतने से साधम्य॑ को लेकर कवि ने 
नक्षत्रों को उल्लू बना डाला है और वे साफ-सुथरे ही क्यों न हों, उन्हें अंधेरे उर में 
छिपने के लिये आमन्त्रित कर दिया गया है। पर इतने उल्ल डेरा डालेंगे तो मन की 
क्या दशा होगी ? कवि को यदि अपने नैराश्य और अवसाद की व्यन्जना करनी ही 
थी तो नक्षत्रों को बिना उल्लू बनाये भी काम चल सकता था ।”। 


उपमान-योजना में साम्य भ्रामक न होना चाहिये, क्योंकि आ्रामक सास्य 
से उपमान-योजना में अपूर्णता रहती है। यथा-- 


हृदय कुसुम की खिली अचानक, 
मध्‌ से भींगी वे पांखें ।। 
-कामायनी : प्रसाद । 


कवि को यहाँ हृदय और कुसुम दोनों का साम्य देखना चाहिये, किम्तु कवि 
ने इसका ध्यान नहीं दिया है। कुसुम में तो पंखड़ियाँ होती हैं, लेकिन हृदय के पंख 
नहीं होते । अत: साम्य अपर है । 


मैथिलीशरण गुप्त द्विवेदी-युग के सर्वोत्कृष्ट कवि माने जाते हैं, किन्तु 
हिवेदी यूग के पश्चात्‌ जब छायावादी कविता का प्रचलन हुआ तो वह उससे भी 
काव्य-रचना में प्रभावित हुये जिसका प्रमाण उनका प्रमुख काव्य-ग्रंथ 'साकेत” की- 
गीतात्मक शेली है । यद्यपि यह रामायण की प्राचीन कथा से सम्बन्धित है, किस्तु 
इसकी वर्णन-शैली में आधुनिकता का पुट है। “साकेत”-जिसका समय द्विवेदी युग 
का अन्त ओर तृतीय उत्थान का आरम्भ है तथा फलस्वरूप जिसमें प्राचीनता और 
नवीनता का सम्यक्‌ मिश्रण हुआ है--की उद्भावना बहुत बाद में हुई। उस समय 
इनमें मुक्तक गीतों की प्रवृत्ति के अत्यधिक विकास के कारण महाकाव्य के 
लिए अधिक स्थान नहीं था | फलत: 'साकेत' में मुक्तक गीतों की अधिकता है। 
भाषा में लाक्षणिकता और अभिव्यक्ति की अधिकता है। महाकाव्य की चार प्रमुख 
विशेषताओं में से जीवन की विविध दिशाओं को सामने लाने वाली कथा-वस्तु, 
वरणन, सम्बाद तथा भावाभिव्यंजना में से 'साकेत” में केवल (अन्तिम) दो विशिष्ट _ 
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१ रस-मीमांसा “पं० रामचन्र शुक्ल । 
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तायें ही लक्षित होती हैं। 'साकेत* की कथावस्तु भी महाकाव्य के उपयुक्त नहीं है 
और इसमें नवीन वर्णानों का द्वी आधिक्य है, इसलिए 'साकेत” को महाकाव्य नहीं 
कहा जा सकता । इसकी असफलता का प्रधान कारण कवि की गीतात्मक प्रवत्ति 
है ।) गीतात्मकता और लाक्षणिक अभिव्यक्ति छायावाद की प्रमुख विशेषतायें हैं 
जिनका पर्याप्त प्रभाव 'साकेत' पर प्रतीत होता है । अत: अप्रस्तुत योजना की दृष्टि 
से उनका यहाँ अनुशीलन करना असंगत न होगा । 


छायावादी कवियों ने अप्रस्तुत-योजना में सादश्य और साधरम्य॑ की अपेक्षा 
भ्रभाव-साम्य की ओर अधिक ध्यान दिया है। 'साकेत” में इस प्रकार की रमणीय 
अप्रस्तुत योजनायें पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होती हैं। उदाहरणार्थ-- 


वढ़ी तापिच्छ-शाखा-सी भुजायें, 
अनुज की ओर दायें और बाँयें, 

जगत संसार मानों क्रोड़-गत था, 
क्षमा-छाया तले नत था, निरत था । 


इस उदाहरण के भ्रस्तुत-अग्रस्तुत में साधम्यं अवश्य है, किन्तु प्रधानता 
प्रभाव-साम्य की ही है। राम के क्रोड में क्षमा की शान्ति और एक प्रकार की 
सघनता थी ॥ क्षमा शब्द से सघनता व्यक्त होती है और उधर राम के क्रोड़ में भी 
यही बात है । शब्द में राम की श्यामता का प्रतिबिम्ब है। इसी प्रकार-- 


रथ मानो एक रिक्त घन था, 
जल भी न था न वह गन था। 


इस उदाहरण में “सूने रथ की रिक्त घन से समानता दिखाई गई है। रथ 
का ओर घन का कोई सादृश्य नहीं, परन्तु रिक्त घन में जो अभाव और सूनापन 
होता है, वह रथ की शून्यता (राम हीनता) को व्यक्त करने में बडा सहायक हुआ 
है। रोते बादल जिस प्रकार अपना सब कुछ लुटा कर मन्थरगति से शान्त लौटते 
हैं, इसी प्रकार वह रथ राम को छोड़ कर आ रहा था । घोड़ों में कोई उत्साह नहीं 
था । सारथी व्यथा-विमूढ़ था । अत: उसकी गति में किसी प्रकार का जीवन नहीं रह 
गया था। वह उस सूने पथ पर अनन्त मार्ग में मन्थर गति से खिसकते हुये बादलों 
के समान चल रहा था। यहाँ साधर्म्य ही है, प्रभाव-साम्य भी रिक्तता के भाव में 
मिल जाता है ।”२ 
साकेत में कहीं-कहीं विम्ब-प्रतिबिम्ब रूप को बड़े सक्षम कौशल से ग्रहण 
कर सादुश्य की बड़ी ही सूक्ष्म व्यंजना की गई है। यथा-- 
थक म नह मल मन लक नली मल मदन दल कि अनशन लक 
१. आधुनिक काव्यधारा --डा० केसरी नारायण शुक्ल । 
२. साकेत-- एक अध्ययन “डा० नगेन्द्र 
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जिस पर पाले का एक पर्त-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति, अचल-सी काया । 
उस सरसी-सी आमरण-रहित सित वसना । 
सिहरे प्रभु माँ को देख हुई जड़ रसना। 


इसमें कौशल्या के विधवा-बेष का चित्रण किया गया है। कवि लंका का 
वर्णन करने के पश्चात्‌ सीता की स्थिति की ओर संकेत करता चाहता है--उसमें 
बह मूर्त उपमेय के लिये अमृत उपमान का प्रयोग करता है-- 


उस भव-वैभव की विरक्ति-सी वैदेही व्याकुल मन में । 


इसी प्रकार लक्ष्मण के शक्ति लग जाने के कारण झोक-विह्लल समाज में, 
जड़ी सहित हनुमान का आगमन, कवि को ऐसा लगा : मानों बुरे स्वप्न में वीर आा 
गया उद्बोधन-सा । 


इसी प्रकार अमूर्त उपमेयों के मूर्त उपमान जुटाये जाते हैं। इस प्रकार 
के अप्रस्तुत-विधान के लिए बहुत ही यूक्ष्म निरीक्षण की आवश्यकता होती है। 
'साकेत' में ऐसे प्रयोग मिलते हैं--- 


फिर भी एक विषाद वदन के तपस्तेज में बैठा था, 
मानो लौह-तन्तु मोती को बेध उसी में बेठा था । 


इसमें विषाद को लौह-तन्तु और माण्डवी के तेज-दीप्त मुख-मण्डल को मोती 
कहा गया है। जिस प्रकार मोती के नैसगिक सौंदर्य में लोह-तन्तु बाधक होता है, 
उसी प्रकार विषाद के कारण माण्डवी का तपस्तेज नैसगिक रूप में प्रकाशित नहीं हो 
रहा था। 


गुप्त जी ने 'अभिलाषाओं की करवट” के समान “वैसी हिलती-डुलती अभि- 
लाषा' कहा है। प्रकृति के तत्वों पर मानव-व्यापारों का आरोपण कर पश्चिमी 
ढंग का मानवीकरण भी किया है। इस प्रकार के चित्रणों में प्रस्तुत तो होता है 
प्रकृति और अप्रस्तुत अधिकांशत: नारी होती है या कोई अन्य चेतन चित्र । जैसे-- 


अरुण संध्या को आगे ठेल 
देखने को कुछ नूतन खेल, 


सजे विधु की बेंदी से भाल 
यामिनी आ पहुँची तत्काल । 


एक और उदाहरण देखिये जिसमें सूक्म भावताओं पर मानव-व्यापारों का 
आरोप किया गया है-- 
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श्रुति-पुट से लेकर पूर्वस्मृतियाँ खड़ी यहाँ पर खोल, 
देख आप ही अरुण हुये हैं उनके पाण्डू कपोल। 


इसमें पूर्वस्मृतियों को नारी-रूप में चित्रित कर प्रभाव-वृद्धि की गई है । 
प्रात:काल की अप्रस्तृत योजना के उदाहरण में सूर्योदय के कारण तारागण 
के विलीन होने और धीरे-धीरे रश्मियों के पृथ्वीतल पर पहुँचने का सुन्दर वर्णात है- 


सखि, नील नभस्सर से उतरा, 

यह हंस अहा तरता-तरता, 

अब तारक-सोक्तिक शेष नहीं, 

निकला जितको चरता-चरता । 
अपने हिम-बिन्दु बचे तब भी, 
चलता उनको घरता-घरता। 
गड़ जायें न कण्टक भृतल के 
कर डाल रहा इडरता-डरता 


इस प्रकार की गुप्त जी की वर्णन-शैली पर छायावाद के माध्यम से 
पाश्चात्य अभिव्यंजना-कौशल का प्रभाव है। छायावांदी काव्य में इस प्रकार 
के प्रचुर प्रयोग हुए हैं। संस्कृत-साहित्य में रूपकातितद्रयोक्ति, अन्योक्ति, अप्रस्तुत- 
प्रशंसा आदि अलंकारों में किसी सीमा तक इस प्रकार का वर्णन होता है, किन्तु 
इन अलंकारों में प्रस्तुत की चेतना सदा बनी रहती है । अतः, उतनी सुन्दर अग्रस्तुत- 
योजना नहीं हो पाती, जितनी कि पाश्चात्य शैली में । पश्चिमी शैली में प्रस्तुत की 
उतनी चिन्ता नहीं रहती । वहाँ वो व्यंग्य होता है । 


इतने विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि छायाबाद खड़ी 
बोली कविता का स्वर्ण युग है। इसमें अभिनव उपमानों का बहुत ही भव्य विधान 
हुआ है। छायावादी “अभिव्यक्तियों में जो छाया की स्निग्धता है, तरलता है, 
वह विचित्र है। अलंकारों के भीतर आने पर भी ये उनसे कुछ अधिक हैं ।??१ 


अप्पय दीक्षित का उपमा के विषय में कहना है कि उपमा नटी की भाँति 
सहृदयों की चेतना का भूमिका-भेद से अनेक रूप-रंगों में अनुरंजन किया करती है । 
इस कथन का पूर्ण विकास हमें छायावादी कविता में प्राप्त होता है ! इसमें उपमा 
विभिन्न रूपों में अभिहित, लक्षित एवं व्यंजित हुई है । छायावादी कविता की उपमान- 
योजना में लाक्षणिकता का प्राधान्‍्य देखकर हिन्दी के अनेक आलोचकों ने इसे 
लक्षणकाव्य की संज्ञा प्रदान की है। छायावादी कवि ने अन्तमु खी होने के कारण, 
वस्तु के सूक्ष्म अंतरंग को ग्रहण करके उपमान योजना का प्रयास किया है, 


व उाइइोॉआइबांू कक्ाडा छत तक 5 तत्त् 5 त कक ल 3 ततज++ कक 3३०7-59 तन नन+ 3८23 3 
१ काव्य, कला तथा अन्य निबंध---जयशंकर प्रसाद 
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किन्तु अन्तर्मुखी कवि के सूक्ष्म का इतना आधिक्य हुआ कि प्रतिक्रियास्वरूप कवि 
बहिर्मुखी होकर स्थल-चित्रण की ओर अग्रसर हुआ । 


जिस प्रकार दिवेदी-युगीव स्थूल के प्रति सूक्ष्म ने विद्रोह किया और परिणाम 
स्वरूप छायावाद का जन्म हुआ, उसी प्रकार छायावादी सूक्ष्म के प्रति स्थल ने 
विद्रोह किया और प्रतिक्रियास्वरूप प्रगतिवाद का उद्भव हुआ। छायावादी कवि 
पृथ्वी पर पैर व रख कर आकाह में अपना 'नीड़' बसा कर, जीवन की 
वास्तविकता और कठोरता से पलायन कर, कल्पना-वैभव, सुक्ष्म-सौंदर्य में रमण 
करने लगे थे । इसीलिए इसका पतन हुआ और प्रगतिवादी काव्य की रचना 
प्रारम्भ हुई। कार्लमावर्स के समाजवादी सिद्धांतों के आधार पर रूस में वर्गहीन 
समाज की स्थापना सन्‌ १६१७ में होने लगी थी, जिसका शने: दाने: प्रभाव भारत 
पर भी पड़ा । रूसी क्रांति का द्विवेदी-युग के कवियों ने भी स्वागत किया था।* 





१ (अ) समदर्शी फिर साम्य रूप घर जग में आया। 
समता का सन्देश गया घर-घर 'पहुँचाया॥ 


धतद-रंक का ऊच-नीच का भेद मिटठाया। 
विचलित हो वेषम्य बहुत रोया-चिल्लाया ॥ 


काँटे बोये राह में फल वही बनते गये। 
साम्यवाद के स्नेह में सूजन सुधी सनते गये ॥। 
भर >< है 
फैले हैं ये भाव नया युग लाने वाले । 

घोर करान्तिकर उलट-फेर करवाने वाले ॥ 


कलि में सतयुग सत्यरूप घर लाने वाले | 
समता का संदेश सप्रेम सुनाने वाले ॥ 


समता-सरि की बाढ़ में ऊच-नीच बह जायगा । 
समतल जल की ही तरह एक रूप रह जायगा ॥ 
राष्ट्रीय मंत्र (१६२१) से 'साम्यवाद' शीर्षक कविता : गयाप्रसाद शुक्ल 
'सनेही' । आप इस प्रकार की राष्ट्रीय कविताए' “त्रिशल” उपनाम से करते हैं । 
(आ) ईश्वर ने इस जग को रच कर॑ सबको स्वत्व समान दिया। 
नहीं किसी का अब तक उसने न्यूनाधिक सम्मान किया ॥ 


मुटठी बाँधे भेज सभी को हाथ पसारे बुलवाता । 
ओर सभी को आदि अन्त में घरा-सेज पर सुलवाता ॥ 


ओरों के श्रम से धन पाकर चैन उड़ाता भाग्य नहीं । 
यही स्वार्थ है, यही कपट है, यही अनय है, पाप यही ॥। 


दोनों को तुम बैल बना कर निलज बने हो मनुज व॒था । 
प्रथा यही क्या सदा रहेगी ? रह जावेगी अयशकथा ॥। 


०4 2५ >< 
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भारत में माक्संवादी सिद्धांतों का अनुयायी एक कम्यूनिष्ट दल सन्‌ १६२७ ई में 
स्थापित हुआ था, जिससे कुछ युवक सम्मिलित थे । 


हिन्दी-साहित्य में इस विचारधारा का स्वर तब स्पष्ट हुआ जब सन्‌ 
१९३६ में लखनऊ में प्रगतिशील लेखक संघ' की प्रथम बैठक प्र मचन्द जी के सभा- 
पतित्व में हुई । उन्होंने अपने अध्यक्ष पदीय भाषरा में काव्य में उपयोगितावाद मत 
का प्रचार किया ।£ यहीं से आधुनिक हिन्दी-कविता ने एक नवीन मोड़ लिया। किन्तु 
“ इसका यह तात्पय॑ नहीं है कि इसके पूर्व इस विचार-धारा की रचनायें लिखीं ही 
नहीं गई । लिखी अवश्य गईं, किनन्‍्त्‌ किसी साहित्यिक संगठन या आन्दोलन के रूप 
में नहीं । सन्‌ १६३४ में लाहौर से रामेश्वर 'करुण' का ब्रजभाषा में सात सौ दोहों 
का प्रगतिवादी विचारधारा का संग्रह 'करुण सतसई' के नाम से प्रकाशित हो चुका 
था। इसकी प्रशंसा पं० महावीर प्रसाद हिवेदी और पं० जवाहरलाल नेहरू ने भी 
की थी । 'करुण” जी रूसी साम्यवाद से प्रभावित थे । उन्होंने अपनी सतसई में 
किसातों आदि का बड़ा ही मार्भिक चित्र प्रस्तुत किया है। 


सन्‌ १६३६ के पश्चात्‌ प्रगतिवादी विचारों से बहुत लोग प्रभावित हुए। 
यहां तक कि छायावादी कविता के प्रमुख कवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त प्रगतिवादी कविता 
के प्रमुख सूत्रधार बने | पंत ने 'पल्लव' की भूमिका के रूप में छायावाद का घोषणा- 
पत्र प्रस्तुत किया था और उन्होंने ही सन्‌ १९३८ में 'रूपाभ में कवियों को कल्पना- 
लोक से उतर कर जीवन की यथार्थता और कठोरता से संघर्ष करने तथा उसे ही 
कविता का विषय बनाने का आदेश दिया । प्रगतिवाद के प्रमुख कंवि केदारनाथ, 


जहाँ आय से करका लेखा बढ़ कर देखा जाता है । 
साम्यवाद भी वहीं प्रकट हो भीषण रूप दिखाता है ॥। 
>राष्ट्रभारती (१६२१) से साम्यवाद' शीर्षक कविता--रामचरित 
उपाध्याय । 
तीतिशास्त्र और साहित्यशास्त्र का लक्ष्य एक ही-केवल उपदेश-विधि में 
अन्तर है। नीतिशास्त्र तकों ओर उपदेशों द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव' 
डालने का यत्न करता है, साहित्य ने अपने लिए मानसिक अवस्थाओं और 
भावों का क्षेत्र चुन लिया है। मुझे यह कहने में हिचक नहीं कि मैं और 
चीजों की तरह साहित्य को उपयोगिता की तुला पर तौलता हूँ । फूलों 
को देख कर हमें इसलिए आनन्द होता है कि उनसे फलों की आशा 
होती है । 
« २ इस युग की वास्तविकता ने जेसा उग्र रूप धारण कर लिया है, इससे 
प्राचीन विश्वासों में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल गये 
हैं । श्रद्धा अवकाश में पलने वाली संस्कृति का वातावरण आन्दोलित हो 


न 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपंमान-योजना १४९ 


नागार्जुन, रामविलास, शिवमंगल सिंह 'सुमन', गजानन माधव मुक्तिवोध, त्रिलोचन, 
रांगेयराघव, नेमिचन्द जेन और भारतभूषण अग्रवाल हैं। निराला, नरेन्द्र और 
अंचल की भी कुछ कविताएं प्रगतिवाद के अन्दर आती हैँ । प्रारम्भ में पन्‍त जी उस 
दिशा की ओर मूड़े अवश्य, किन्तु प्रगतिवादी भौतिकता का अधिक दूर तक साथ न 
दे सके । आरम्भ में तो उन्हें साम्यवाद में ही स्वरणुयुग के दर्शन हुए-- 
साम्यवाद के साथ स्वरणंयुग करता मधुर पदार्पण। 
मुक्तलिखित मानवता करती मानव का अभिवादन ।। 
>युगवाणी । 
पंत ने कहा कि सत्य, शिव, सुन्दर आदि मूल्यों को किसी दर्शन के संसार 
में शोध करना व्यर्थ है, क्योंकि वे सब मानव में ही निहित हैं-- 
«५ वहाँ खोजने जाते हो 
सुन्दरता ओऔ आनन्द अपार 
इस मांसलता से है मृछित 
अखिल भावनाओं का संसार 
-युगवाणी । 
डा० रामविलास शर्मा ने छायावादी कवियों पर व्यंग्य करते हुये कहा-- 


शुद्ध कला के पारखी कहते हैं उस पार की, 
इस दुनियाँ की कौन कहे भवसागर में कौन बहे । 
-प्रथम तार सप्तक 
जन-मन के भावों को व्यक्त तथा जन-मन को प्रभावित करने के लिए कविता 

का रूप परिवर्तत ही आवश्यक समझा गया । एक स्थान पर सोलीवेनोस्की ने लिखा 
है कि समाजवाद का कवि होने के लिए न केवल समाजवाद के सिद्धान्तों में विश्वास 
आवश्यक है, प्रत्युत्‌ काव्य की शैली में भी परिवर्तत आवश्यक है । कवि को संसार 
के प्रति अपना दृष्टिकोश ही परिवर्तित कर देना चाहिए ।' पंत ने जन-मन के भावों 
को नवीन झशौली में व्यक्त कर देने के लिए कहा-- 














उठा है और काव्य की स्वप्न-जड़ित आत्मा जीवव की कठोर आवश्यकता 
के उस नग्न रूप से सहम गई है । अतएवं इस युग की कविता सपनों में नहीं 
पल सकती । उसकी जड़ों को अपनी पोषण-सामग्री धारण करने के लिए 
कठोर धरती का आश्रय लेना पड़ रहा है । 
'रूपाभ', पंत का सम्पादकीय, वर्ष १, अक १, जुलाई १६३८ । 
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कवि नवयुग की चुन भाव-राशि, 
नवछन्द आमरण रस-विधान । 
तुम बन न सकोगे जन-मन के, 
जाग्रत भावों के गीत यान ॥ 

“>यूगवाणी । 


जन-मन पर प्रत्यक्ष प्रभाव डालने के लिये अनपेक्षित दुरूह शैली अप्रिय 
प्रतीत हुई- 


तुम वहन कर सकोगे जन-सन में मेरे विचार । 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अलंकार ॥ 
“-प्राम्या : पंत । 


इस प्रकार की विचारधारा ने, छायावादी युग में कविता-कामिती का अभि- 
नव श्ुगार करने की जो परम्परा चल रही थी, उसे समाप्त कर दिया और निर- 
लंकार, नीरस, प्रचारात्मक रचना का प्रचलन चल पड़ा। सृक्ष्मता के स्थान पर 
स्थूलता प्रतिष्ठित हुई । छायावाद में अधिकांश उपमान प्रक्ृति के क्षेत्र से होते थे 
ओर प्राय: अमूर्त होते थे, किन्तु प्रगतिवादी कविता में उपमान अधिकतर समाज से 
सम्बद्ध और मुर्त होने लगे । यथा-- 


१. लह की बू दों-से 
जलते हैं बिजली के बल्ब सूनी सड़कों पर-लाल-लाल । 
डा० रामविलास शर्मा । 


२. कोयले की खान की 
मजदूरिन-सी रात 
बोनझ्च ढोती तिमिरका 
विश्वांत-सी अवदात... 
--रांगेय राघव । 


३. लेखनी ही है हमारा फार 
घरा है पट, सिन्ध है मसिपात्र 
तुच्छ से अति तृच्छ जन की जीवनी हम लिखा करते 
कहानी, काव्य, रूपक गीत... 


“नागाजू न । 


४. चल रहे देवता थे 
ढेल-सी बड़ी-बड़ी आंखें लिये-- 
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५. अधिकांश जनता का 
रदी की टोकरी-सा जीवन है; 
संज्ञाहीन, अर्थहीन, 
बेकार, चिरे-फटे टुकड़ों-सा पड़ा है । 


--केदारनाथ अग्रवाल । 


६. मटक म्‌ृह बिथकाता है पथ पर पागल 
बूढ़े स्तन लटकाए नंगी भाग्य-देवता 
फूटें बतेन-सी तिरस्कृता जब मानवता 


७. दो लालठेन से नयन दीन, 
व 9.4 


लकड़ी का खोखा वक्ष रिक्त- 
“-गजानन माधव मुक्तिबोध । 


कविता में सफल उपमान-योजना प्रेषणीयता लाती है, प्रभावोत्पादन करती 
है, भावों का प्रसार एवं रसोत्कर्ष करती है। इन विशेषताओं से शून्य उपमान सहृदय- 
हृदय को सदैव अनाकर्षक ही रहेंगे । ये गुण उपमान योजना में तभी आ सकते हैं, 
जबकि कवि स्वयं म्मंग्राही हो और जड़-चेतन प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण-परीक्षण 
हो । यद्यपि उपमान योजना कल्पना द्वारा की जाती है, फिर भी जो जितना अनुभवी 
होगा उसके उपमान उतने ही अधिक हृदयग्राही और मामिक होंगे। प्रगतिवादी 
कवियों की कविता का विषय जन-जीवन होता है। अत: उनके उपमान भी जन-जीवन 
से सम्बन्धित और सामयिक होते हैं। उदाहरण के लिये ऊपर दिये गये उद्धरखों में 
पाँचवें और छठवें में तिरस्कृत, दलित, शोषित ओर संतप्त मानवता की तुलना चिरे- 
फठे टुकड़ों और फूटे बर्तनों से की गई है। ये उपमान मूर्त होने के साथ समाज से 
सम्बन्धित होने के कारण बहुत ही स्पष्ट लौर सर्वग्राह्म हैं, साथ ही हृदय में त्रस्त 
मानवता के प्रति दयाभाव तथा पीड़ा उत्पन्न करते हैं। जिस प्रकार फठे कपड़े और 
फूटे बत॑न उपेक्षित होते हैं उसी प्रकार आज के युग में मानवता तिरस्क्ृत है- यही 
दोनों में साधम्यं है। दूसरे उदाहरण की भी उपमान योजना में नवीनता और 
भावुकता है। कोयला ढोते-ढोते मजदूरिन जेसे काली हो जाती है, वैसे ही कालीरातू 
है । रात अन्धकार का बोझ ढोती है और अन्धकार का प्रतीक स्वरूप कोयला भी 
काला है। जैसे रात को अन्धकार से होने वाले सुख-दुख का ज्ञान नहीं होता, वैसे 
ही मजदूरिन को भी कोयले से सोना बनाने की बात का ज्ञान कैसे हो सकता है । 
इसमें नवीनता ओर भावुकता के साथ यथार्थवादिता भी है । किन्तु पहले उदाहरण में 
जिसमें लाल बिजली के बल्‍्बों की तुलना रक्त की बंदों से दी गई है, सार्थक नहीं 
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प्रतीत होती । बिजली के बलबों और लह की बंदों में बड़ा अन्तर है। केवल लालिमा 
के कारण लहू की बूदें उपमात रूप में लाई गई हैं। इस उपमान में न तो रूप-आकार 
का बोध होता है और न भाव-बोध में ही सहायता मिलती है। इसी प्रकार चौथे और 
पाँचवें उदाहरण में आँखों की तुलना ढेला और लालटेन से की गई है जो अत्यन्त असन्दर 
और नितान्‍्त निरर्थक है। जिन नेत्रों के लिए कवि-समाज कमल, मीन आदि की-उपमान 
योजना करता रहा है, उन्हीं को लालटेन कहना कितना कुरुचिपूर्ण प्रतीत होता है । 
यदि दीन नेत्रों की उपमा लालटेन से दी गई है, तो कया प्रसन्न नेत्रों की उपमा गैस 
बत्तियों से दी जायेगी। इस प्रकार की नवीनता कदापि अभिनन्दनीय नहीं है । 
समर्थ और सिद्ध कवियों के अप्रस्तुत इस प्रकार के नहीं होते । यदि दीन नैत्रों का 
वर्णन करना है तो वे कहेंगे-- 


मद भरे तलिन नयन मलीतन हैं, 

अल्प जल में या विकल लघु मीन हैं ? 

या प्रतीक्षा में किसी की सर्वेरी, 

बीत जाने पर हुये ये दीन हैं ? 
“-परिमल : निराला । 


मेरे कहने का तात्पर्य यह नहीं है कि परम्परा से अलग होकर चला ही न 
जाय, अवश्य चला जाय, किन्तु मार्ग मर्यादित और विद्वानों द्वार प्रशंसित हो। 
अश्रस्तुत योजना का सौन्दर्य इसी में है कि सुन्दर प्रस्तुत के लिए सुन्दर अप्रस्तुत और 
असुन्दर के लिये असुन्दर अग्रस्तुत लाये जाँय । आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि सिद्ध 
कवियों की दृष्टि ऐसी ही अप्रस्तुता की ओर जाती है जो प्रस्तुतों के समान ही 

“ सोन्दर्य, दीप्ति, कान्ति, कोमलता, प्रचण्डता, भीषणता, उग्रता, उदासी, अवसाद, 
खिन्नता जगाते हैं।? अनुपयुक्त उपमान किस प्रकार रसास्वादन में बाघक होते हैं, 
इसका उदाहरण देखिये-- 


गगन की निद्व॑न्दधता जग की अंधेरी बन गई है, 

भू कते कुत्ते लटकती जीभ थर-थर कांपती ज्यों, 

रात के चिथड़े न नभ को, ढांक पाते और चेचक-.- 

के पके वे दाग में तारे, लगे हैं झलमलाने । 
-रांगेयराघव । 


अन्धकारपूर्ण गगन की निह॑न्द्रता के लिए कृत्ते की थरथराती जीभ का 
उपमान और तारों के लिये चेचक के पके दाग के उपमान बड़े ही क्ुत्सित हैं। 


20. मा हल आकर मर कल सील 7 मिलन जद रकम कल मिलि शतक 
१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास पृ० ६७० | 
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प्रथम उपमान में न तो सादृश्य है और न साथर्म्य । तारों के अग्रस्तुत चेचक के पके 
दाग सादृश्य नहीं लाते है, पके दागों का परिणाम बहुत घृणोत्पादक है । इसी प्रकार 
सूर्य को शशक कहना भी समीचीन एवं संगत नहीं प्रतीत होता-- 


आज का दिन बादलों में खोजता था 
दृष्टि में आकर शशऊफ जैसे 
चपल से चपल होकर 
संघत-पथ श्याम बन में खो गया था । 
-त्रिलोचन । 


यहाँ दिन का बादलों में खो जाना सूर्य का बादलों में ओोझल हो जाना 
तात्पयं है। इस भाव को हृदयंगम करने के लिये कवि ने जो सश्लिष्ट योजना की 
है, उससे वह दृश्य सम्मुख नृत्य करने लगता है। शशक का दृष्टिगोचर होते-न-होते 
त्वरितगति से सघन श्यामल वन में खो जाने की योजना बड़ी चमत्कारिक है, किन्तु 
सूर्य को शशक कह देने से समानता निरर्थक हो जाती है। इस प्रकार के भावापकर्षक 
उपमानों का तो प्रगतिवादी काव्य में बाहुल्य है-- 


लोहे की ढाल पर उभर कीलों-सी तारिका प्रखर, 
युग-युग के अन्धकांर से मानव को फिर उबार लू । 
--रॉंगेयराघव । 


आकाश की अगरित जगमग तारिकाओं का उपमान उभरी हुई कीलों वाली 
लोहे की ढाल कहने से भाववर्द्धन नहीं होता, अपितु भावापकर्षण होता है। ऐसे 
उपमान धर्मंगतन्यूनता के कारण निरथंक होते हैं। उपभान उपमेय के अचुह्प हों 
और उससे उपमेय की हीनता न हो तो वह सफल कहा जा सकता है, अन्यथा इस 
प्रकार की उपमान योजनायें न तो भाव-प्रकाशन में समर्थ होंगी और न सौन्दर्य- 
: सृष्टि में । 

यद्यपि प्रगतिवादी काव्य में मूर्तें-डपर्मान-योजनाओं का ही आधिक्य है, किन्तु 
यत्र-तन्न अमृर्त उपसान के भी प्रयोग प्राप्त होते हैं । 


सिनेमा के गीत-सा यह 
वर्गवद्ध समाज 
गूजते हैं शब्द, जिनका 
अर्थ केवल शब्द । 
--रांगिय राघव । 


अमूर्त की मूर्त अप्रस्तुत योजनायें भी हुई हैं, किन्तु बहुत कम; जैसे-- 
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“किस्तु उर में क्या उदासी शापन्सी ।१ 
प्रत्येक चेहरे पर लिखी जो राख-प्ती ॥ 


प्रथम पंक्ति में उपमेयोपमान दोनों अमूते हैं; किन्तु द्वितीय पंक्ति में राख मूर्त 
है । यद्यपि योजना में भव्यता नहीं है, किन्तु राख से उदासो का भाव अभिव्यक्त 
हो जाता है। 


प्रगतिवादियों ने अन्योक्ति-पद्धति का भी सहारा लिया है । 
अय्योक्ति में प्रस्तुत--अप्रस्तुत का सुन्दर चमत्कार-विधान होता है। इसमें अप्रस्तृत 
सामने लाया जाता है और प्रस्तुत व्यंग्य होता है। इसमें अप्रस्तुत ऐसे स्वाभाविक 
और परिचित होने चाहिए कि पाठक को व्यंग्य अर्थ सहज ही बोधगम्य हो जाय । 
अन्योक्ति के लिये यह आवश्यक हैं कि अप्रस्तुत योजना हृदय की कोई-न-कोई 
भावभूमि हो और प्रस्तुत में जीवन को स्पर्श करने की क्षमता हो । जैसे- 


जल उठे हैं तन बदन से, क्रोध में शिवके नयन-से, 

खा गये निशि का अँधेरा, हो गया खूनी सबेरा । 

जग उठे मुरदे बेचारे बन गये जीवित अ गारे, 

रो रहे थे मुह छिपाये आज खूनी रंग लाये ॥ 
“केदारनाथ अग्रवाल । 


कोयले पर की गई यह अन्योक्ति बहुत ही मामिक और भावव्यंजक है । 
इससे श्रमिक हमारे समक्ष उपस्थित हो जाता है। कोयला काला होकर भी अग्नि से 
जल कर लाल हो उठता है, वैसे ही आज कुरूप और मलिन मजदूर भी चेतना के 
उद्बोधन से चेतना में लाल अ गारे बन गये हैं । 


सादश्य के आधार पर लाये गये उपमानों में रूप और आकार में भी समानता 
परमावश्यक है, अन्यथा वे चमत्कारक नहीं होते । निम्नलिखित की द्वितीय पंक्ति में 
किरणों को दिनकर की छवि वह्वनिवाण कहा गया है, जो लोक-व्यवहार-सिद्ध है । 


फटा प्रभात फूटा विह्ान, 
छूटे दिनकर के कर ज्यों छवि के वह्तनिवाण । 


-भारतभूषण अग्रवाल । 
किन्तु, तारा की उपमा पारा से देना उपयुक्त नहीं प्रतीत होता- 


पेड़ों के पलल्‍लव से ऊपर उठता धीरे-धीरे ऊपर, 
अन्धकार बन्द्रिका-स्नात तरुओं पर जैसे पारा | 
“-त्रिलोचन | 


॥एएशणएश/श/शणशश/शशशााणणणाणाा 3 मनी ल मन दकन दमकल 
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पारा का प्रयोग ऐसा प्रतीत होता है मानों केवल तारा के साथ तुक मिलाने 
के लिये किया गया है। तारा और पारा में कोई सादृश्य नहीं है। पारा का स्वभाव 
चंचल है। यह कभी स्थिर नहीं रह सकता । तारा धीरे-घीरे ऊपर उठता है, किन्तु 
पारा में यह असम्भव है। कवि ने केवल दोनों की श्वेतता के आधार पर यह 
सादृश्य-कल्पना कर डाली हैं। कहीं-कहीं अवश्य गरुण-क्रिया के साम्बाधार पर 
अवश्य ही बहुत सुन्दर व्यंजनायें हुई हैं। यथा--- 


अंजली का फूल क्‍या अंगार लेकर मैं खड़ा हूं । 
मैं पहाड़ों से अभय अब तक उठाये सिर खड़ा हूं ॥ 
-रांगेयराघव । 


पर्वत अठल होता है। वह कभी नत नहीं होता । यदि एक ही पव॑त हो, तो 
भी सिर उठा कर खड़े होने वाले की अचलता, विशज्ञालता दुर्भेचता आदि गुणों का 
द्योतक होता है, किन्तु यहां अनेक पहाड़ हैं। ये सब इसकी व्यंजना करते हैं कि 
अनेक पहाड़ों के उक्त ग्रुण उस व्यक्ति में विद्यमान हैं । इसी प्रकार और देखिये-- 


“सुने गगन में आँख फाड़ 
कल्पना प्रिय युवक कवि-सी सहज निष्प्रभ 
खड़ी हैं विभवहीन पहाड़ियाँ। * --नेमिचन्द 


इसमें लिग-वचन के उपमेयोपमान में वैषस्य होते हुये भी ये मूर्त 
उपमेयोपमान एक चित्र को प्रस्तुत कर देते हैं । 


प्रगतिवाद छायावाद के विरोध में उठा था। अतः छायावादी अमूर्त वायवी 
उपमान योजना के स्थान पर स्थूल, माँसल, उपमान लाये गये ओर सुन्दर, विशेष 
तथा कोमल की जगह कुरूप, सामात्य एवं परुष विधान किये गये। प्रतिक्रिया के 
जोश में और नवीनता की उमंग में इनकी रचनाओं में ऐसी अप्रस्तृत योजनाएं कम 
हुई हैं, जिनसे भाव भली भाँति प्रकाशित हो सकें। कहीं-कहीं पर सुन्दर अप्रस्तुत 
योजनायें भी हुई हैं । जेसे- 


बज उठा दूर साहस निर्भय हुंकार उठा ज्यों काल पुरुष । 
बुझ गई ज्योति काले बादल सहसा ढक ले इच्द्रधनुष ।। 
“रांगेयराघव । 


बुझी ज्योति के लिये काले बादलों से इच्द्रधनूष के ढक लेने की उपमा दी 
गई है । यहाँ उपमेय का रूप बुझाने की क्रिया है और उसके लिये ज्योतिस्वरूप 
इच्धधनुष को ढंकने के लिये बादल लाये गये हैं। उपमा का यह असाधारण स्वरूप 
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है। इसी प्रकार मर की चमचमाहट को हंसी कहना भी चमत्कार उत्पन्न 
करता है-- 


यह हंसी तुम्हारे अघरों की पाती न छिपा जिसका कऋ्ंदन, 
जेसे सागर का वेष किये फिरता मरु का प्यासा कशा-कण, 
फिर भी सागर मरु दोनों की छाती में हाहाकार सतत । 


“शिवमंगलसिह 'सुमन' 


प्रथम पंक्ति उपसेय है और दूसरी उपमान। मरु की चमचमाहट से हंसी 
की समता है। कण-कण की प्यास ऋ्ंदन है; फिर भी मरु को समुद्रवेषधारी बनाने 
का कारण यह है कि सागर में जैसे सतत हाहाकार है, वही मरुमें भी है। इन दोनों 
के उर में हाहाकार-सा ही ऋंदन भरा हुआ है। इसमें एक उपमान दूसरे उपमान 
को साथ लिये हुए हृदय के हाहाकार को बडा ही प्रभावशाली बना देता है। जन- 
जीवन से सम्बन्धित एक अन्य अप्रस्तुत योजना देखिये-- 


हिनहिनाते अश्व भीतर रूंदते हैं भूमि रह-रह, 

और ये सईस बैठे हांकते हैं जिन्दगी को 

सिर्फ भाड़े के लिये ज्यों एक गाड़ी जा रही । 
--रांगेयराघव । 


कमाने के अतिरिक्त गाड़ीवान का कोई दूसरा उद्दश्य नहीं रहता, वैसे ही 
सईस भी अपनी सईसी के पैसे से ही मतलब रकक्‍्खे जीवन व्यतीत कर रहे हैं, उसके 
सुख-दुख या उसके उह्ं श्य से कोई तात्पर्य नहीं है । 


पानी बरस जाने के पश्चात्‌ भी औरोतियों से पानी ठपकता रहता है। कवि 
ने इसी को उपमान बना कर चित्रण में नृतनता, यथार्थता और सा्थकत 
ला दी है-- 


सूखे खेत पड़े होते ऊत्तर को देते हुए चुनौती । 
उसकी आँखों-की कोरों से टपका करती नित्य औरेती ॥। 
“शिवमंगर्लासह 'सुमन' 


इसी श्रकार सावन-भादों की झड़ी लगने की प्राचीन अप्रस्तुत योजना को 
लक्षणा द्वारा नवीन रूप दिया है--- 


आहों में ज्वलित अंगार उर में सिन्धु के शतज्वार, 

वाणी में प्रभंजनभार सावन और भादोौं शून्य, 

आँखों में रचे अनिमेष गाने को अभी अवशेष । 
“शिवमंगलसिह 'सुमन” । 
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निम्नलिखित “मैंसागाड़ी' शीर्षक कविता में शोषित गांवों के उठें हुए कच्चे 
घरों को फोड़ों से उपमा देने में कितनी वेदना भरी हुई है-- 


४उस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर, 
भू की छाती पर फोड़ों-से, हैं उठे हुए कुछ कच्चे घर। 
हे --भगवतीचरण वर्मा । 


प्रगतिवादी कविता की उपमानयोजना पर इतना विचार करने के पश्चात्‌ 
हम इस परिणाम पर पहुँचे हैं कि इस विचारधारा के कवियों ने परम्परागत उपमानों 
का त्याग जान-बूझ कर किया है और नवीन उपमानों की योजना की है, चाहे वे 
भावप्रकाशन में समर्थ हों या असमर्थ । इनके अधिकांश उपमान समाज के निम्नवर्गीय 
ग्रामीण-श्रमिक-जीवन से सम्बन्धित होते हैं, अतः स्पष्ट होते हैं। प्रगतिवादी कवियों 
की उपमान योजना का उहं श्य प्रस्तुत का मासिक रूपविधान करना यां अनुरूप- 
भावमयता लाना नहीं होता, अपितु एन-केन-प्रकारेण पाठक के मस्तिष्क को किसी 
विशिष्ट विचार की ओर मोड़ कर व्यंजित भाव को पूरी कटुता से समक्ष प्रस्तुत 
कर देना होता है। प्रस्तुत-अप्रस्तुत की रूप-आकार या ग्रुण-क्रिया .की अनुरूपता 
के अभाव में इस युग की उपमान-योजना को उच्चकोटि का नहीं कहा जा सकता । 


प्रगतिवाद के प्रचलन के कुछ समय पश्चात्‌ प्रथम 'तारसप्तक'! के प्रकाशन 
से अधुनिक मनोविश्लेषणवादी प्रयोगवादियों की कविता प्रारम्भ होती है। इस दल 
के नेता 'अज्ञेय' हैं ओर इनके अतिरिक्त प्रमुख कवि गिरिजाकुमार माथुर, भवानी- 
प्रसाद मिश्र, दमशेरबहादुरसिह, नरेशकूमार मेहता और घमंवीर भारती हैं। इस 
नई कविता के विषय में पण्डित नन्ददुलारे वाजपेयी का निष्कर्षरूप में कथन सर्वथा 
सत्य ही है कि “ प्रयोगवादी रचनाएं पूरी तरह काव्य की चोहदी में नहीं आतीं | 
वे अतिरिक्त बुद्धिवाद से ग्रस्त हैं। प्रयोगवादी रचनाएं वेचित्रयत्रिय हैं, वृत्ति 
का सहज अभिनिवेश उनमें नहीं । प्रयोगवादी रचनाएँ वेयक्तिक अनुभूति के प्रति 
ईमानदार नही हैं और सामाजिक उत्तरदायित्व को भी पूरा नहीं करतीं ।+३ ” प्रयोग 
वादियों की नवीन अर्थात्‌ असाधारण स्पृहा ने कविता के अन्तरंग और वहिरंग 
दोनों में परिवर्तन लाने का प्रयत्न किया हैं। नये-तये उपमानों की योजना की गई 
है। नवीन उपमानों के विषय में प्रयोगवादियों का तर्क है-- 


अगर मैं तुमको 

ललाती साँझ के नभ की अकेली तारिका 
अब नहों कहता, 

या शरद के भोर की नीहार नन्‍हाई कुई, 
टटकी कली चम्पे की 

बगरह, तो 





१ आधुनिक साहित्य पृ० ७८ 


१४८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकांर-विधान 


नहीं कारण कि मेरा हृदय उथला या कि सुना है 
या कि मेरा प्यार मेला है। 
बल्कि, केवल यही- 
ये उपमान मेले हो गये हैं 
देवता इन प्रतीकों के कर गये हैं कच । 
कभी बासन अधिक घिसने से मुलम्मा छट जाता है 
“अगर मैं यह कहूँ- 
बिछली घास को तुम 
लहलहाती हवा में कलगी छरहरे बाजरे की ? 
(क्यों तुम नहीं पहचान, पाओगी) 
“>हँरी घास पर क्षण भर : अज्ञेय । 


निस्संदेह 'बिछलीबासः तथा 'छरहरी कलगी' जैसे उपमान कविता में 
गुष्कृता, लय, गति-हीनता लाते हैं। इसी प्रकार सम्प्रदाय के एक - अन्य कवि 
कहते है कि-- 


चांदनी चंदन सदश 

हम क्यों लिखें ? 

मुख हमें कमलों सरीखे क्‍यों दिखें ? 

हम लिखेंगे 

चांदती उस रुपये-सी है कि जिसमें 

चमक है, पर खनक गायब है । 

हम कहेंगे जोर से 

मुह घर अजायब है 

जहाँ पर बेतुके, बनमोल, जिन्दा और मुर्दा भाव रहते हैं । 


इस प्रकार के विलक्षण, व्यर्थ के और बेतुके उपमानों में न तो प्रभावात्मकता 
है, न आकर्षण ओर न उपयुक्तता ही । इन्हें चाहे जितने जोर से कहा जाय, अरण्य- 
रोदन ही रहेगा ! 


इस वर्ग की उपमान-योजताओं में शूलों की अधिकता और फूलों की न्यूनता 

है । इसका कारण यह है कि प्रस्तुत की अनुरूपता का ध्यान न रख कर जब 
अप्रस्तुत योजना की जाती है, तब उसमें प्रेषणीयता या भाबबोध कराने की क्षमता 
नहीं होती । यथा-- 

क्वांर की सूती दुपहरी 

श्वेत गरमीले रुए से बादलों में 

तेज सूरज निकलता फिर डूब जाता । 

“गिरिजाकुमार माथुर । 


श्श््द 


आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकांर-विधान 


नहीं कारण कि मेरा हृदय उथला या कि सूना है 
या कि मेरा प्यार मेला है। 
बल्कि, केवल यही- 


ये उपमान मेले हो गये हैं 

देवता इन प्रतीकों के कर गये हैं कूच । 

कभी बासन अधिक घिसने से मुलम्मा छठ जाता है 
“अगर मैं यह कहूँ- 


बिछली घास को तुम 
लहलहाती हवा में कलगी छरहरे बाजरे की ? 
(क्यों तुम नहीं पहचान, पाओगी) 


->हेरी घास पर क्षण भर : अज्ञेय । 


निस्संदेह 'बिछलीवास' तथा “'छरहरी कलगी” जैसे उपमान कविता में 
शुष्कता, लय, गति-हीनता लाते हैं। इसी प्रकार सम्प्रदाय के एक: अन्य कवि 


कहते हैं कि-- 


चांदनी चंदन सदश 
हम क्‍यों लिखें ? 
मुख हमें कमलों सरीखे क्‍यों दिखें ? 
हम लिखेंगे 
चांदनी उस रुपये-सी है कि जिसमें 
चमक है, पर खनक गायब है । 
हम कहेंगे जोर से 
मुह घर अजायब है 
हाँ पर बेत॒ुके, अनमोल, जिन्दा और मुर्दा भाव रहते हैं । 


इस प्रकार के विलक्षण, व्यर्थ के ओर बेतुके उपमानों में न तो प्रभ[वात्मकता 
है, न आकर्षण ओर न उपयुक्तता ही । इन्हें चाहे जितने जोर से कहा जाय, अरण्य- 


रोदन ही रहेगा । 


इस वर्ग की उपमान-योजनाओं में शूलों की अधिकता और फूलों की न्यूनता 
है । इसका कारण यह है कि प्रस्तुत की अनुरूपता का ध्यान न रख कर जब 
अप्रस्तुत योजना की जाती है, तब उसमें प्रेषणीयता या भावबोध कराने की क्षमता 
नहीं होती । यथा-- 


क्वांर की सूती दृपहरी 
श्वेत गरमीले रुए से बादलों में 
तेज सूरज निकलता फिर डूब जाता । 


“>गिरिजाकुमार माथुर । 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपमान-योजता १५६ 


'रुए से यहाँ कवि का तात्पर्य बालों से है | वृद्धावस्था में शरीर के रोयें श्वेत 
हो जाते हैं, किन्तु वे यत्र-तत्र ही होते हैं। उनमें धनता नहीं होती । बादलो में सघनता 
है, वभी तो उनमें सूरज छिप जाता है। सघनता न होने से रोओं का गरमीला होता भी 
प्रकृति-विरुद्ध है । अत: कवि का अभिप्रेत बादल ही प्रतीत होता है; पर रुएं तदर्थ- 
बोधक नहीं हैं । इससे तो पंत जी की श्वेत बादलों के लिये धुनी हुई 5ई की अप्रस्तुत 
योजना कहीं उत्तम है| बादलों के लिए घुनी हुईं अप्रस्तुत योजना असंगत नहीं कही 
जा सकती । बादलों में जरलांश अधिक होता है। उसमें तेज सूरज के ड्बने से 
गरमी पैदा नहीं हो जाती, क्योंकि बूदें गरम नहीं होतीं । इसमें गरमीले की संगति 
नहीं बैठती । वैसे तो गरमीला विशेषण भी व्यर्थ है। बाल स्वतः गर्म होते हैं । 
गरमी के लिख देने से रुए गर्म नहीं हो सकते । इसी प्रकार और देखिये-- 


छोटे-छोटे बिखरे से, शुश्र बादलों को पार करता- 
मानों कोई तपक्षीण कापालिक 

साथ्य-सावना की वत बुझी, झरी 

बची-खुची राखपर धीमे पैर रखता- 

नीरव चपलतर गति से 

चाँद भागा जा रहा है- 

द्रतपद । 


--भनज्ञनेय । 


यहाँ श्वेत बादल मूर्त हैं। इसके उपमान में साध्य-साधना की बची-खुची 
राख है । यह उचित नहीं प्रतीत होता; क्‍योंकि मूर्ते के अमूर्त उपमान वहीं लाना 
संगत है, जहाँ ऐसे उपभान वस्तुबोध कराने में सक्षम नहीं हैं। न यहाँ राख मूर्ते 
है और न पैर रखना ही । लक्षण द्वारा यह अर्थ लिया जा सकता है कि कापालिक 
अपना तप खोकर जैसे शोक करता हुंआ आगे बढ़ता है, वेसे ही चन्द्रमा भी मन्द 
प्रकाश हो कर बादलों में भागता हुआ दिखाई पड़ता है। पर यह अर्थ खींच-खींच| 
कर ही लाया जाता है, योजना के साम्य से नहीं । शुश्र बादलों के बीच से चन्द्रमा 
के जाने में योजना से कुछ भी सहायता नहीं मिलती; अपितु इस सादृश्य को समक्ष 
प्रस्तुत करने में बाधक बन जाती है। इधर कापालिक तो धीरे-धीरे पैर रखता है 
और उधर चाँद द्रतगति से भागा जा रहा है। बादलों की गति से चाँद भागता-सा 
प्रतीत होता है । यह बात कापालिक में नहीं है। इस प्रकार की जटिल अनुपयुक्त 
उपमान योजनाओं से रसास्वादन में व्यवधान उपस्थित होता है। ये उपमान 
सहृदयता और सरसता के द्योतक नहीं हैं, वरन्‌ बुद्धि-व्यायाम के प्रतिफलन हैं । 
घूलि-कण-वृद्धि का वर्णन करते हुए कहते हैं-- 


१६० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


द्रोपदी के पट जैसा, वारिधि के तट जैसा 
वामन की मांग-सा, अनन्त भूख की पुकार-सा दुरंत 
' बढ़ता चला गया व्योम भर छा गया। 
-अज्ञय । 


इसमें घलि-करणों के विस्तार का बोध कराता कवि का उद्देश्य है। इसके 
लिये कई उपमान लाए गये हैं, किन्त्‌ प्रत्येक का धर्म एक नहीं है | पहली पंक्ति की 
दोनों योजनाओं में घर्म लुप्त है । पट और तट दोनों ही असीम और अनन्त कहे जा 
सकते हैं, पर दोनों के रूप एक नहीं हैं। पट में अनन्तता है और उसका अन्त अदृश्य 
रूप में है या है ही नहीं, यह कहा जा सकता है। इसका विस्तार साड़ी के आकार 
तक ही सीमित माना जा सकता है, पर समुद्र के तट को सीमा है। उत्तका अन्त 
अदृश्य के गर्भ में नहीं है, उसका विस्तार अपरिभित है। इससे इनके लुप्त धर्म एक 
से नहीं होंगे। अत: धूलि-कण के लिए भिन्न-भिन्न धर्म मानने होंगे । एक धर्म के लिये 
भिन्न धर्म के उपमानों को लाना उपमेय की जटिलता का कारण हो जाता है। 
वासन की याचना धूलि-कण-सी अनन्त नहीं है। वामन ने केवल तीन पग भूमि की 
याचना की थी। वामन की माप को अवश्य अनन्त कहा जा सकता है। उसी धलि- 
कण में भूख को दुरंतता लायी गयी है । भूख की दुरंतता का अर्थ प्रबलता लिया जा 
सकता है, अनन्तता नहीं । इस प्रकार के भिन्न घर्मोपमान वस्तु-बोध या भावबोध में 
साधक न होकर बाघक ही होते हैं । 


यदि कोई उपमान किसी का वास्तविक चित्र प्रस्तुत करता है; किन्तु उपमान 
में सौन्‍्दर्य-भाव-विघायिती शक्ति नहीं है, वो वह काव्य में अनपेक्षित और अग्राह्य है । 
प्राचीनों ने जंघा को गजशुड का उपमान दिया है। इसका कारण उसका चढ़ाव- 
उतार है। पर यह भाव-वृद्धि में सहायक नहीं होता । कदली-स्तम्भ के उपमान में 
तो कुछ स्निग्घता, शीतलता आदि गुण हैं, जो समता में लाए जा सकते हैं । ये बातें 
गजलुड में नहीं हैं । 
एक दृढ़ पेर का ही स्थान है 
और वह दृढ़ पैर मेरा है, 
गुरू, स्थिर, स्थाणु-सा गड़ा हुआ 
तेरी प्राण-पीठिका पर लिंग-सा खड़ा हुआ 
“-अज्ञ य | 
(लिग-सा खड़ा हुआ' यथार्थ उपमान क्‍या वीभत्सता का चित्र नहीं खड़ा कर 
देता ? उपमान के अनेक दोष दुढ़ पैर उपमेय की मिट्॒टी पलीद कर देते है ।?”* 
उपमान योजना में पर्याप्त पर्यवेक्षण और सुरूचि की आवश्यकता है| इस प्रकार के 
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१ काव्य में बप्रस्तुत योजना--पं० रामदहीन मिश्र, पृष्ठ १५४ । 





सनम नननन-म नमनजकपननपप न 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपमान-योजना १६१ 


उपमान नवीनता की मादकता में कवि को चाहे भले ही प्रिय हों, किन्तु परिष्कृत 
रुचि वालों को ये उपमान सदेव अरुचिपूर्ण रहेंगे । 


यत्र-तत्र प्रयोगवादी कविता में सुन्दर भी अग्रस्तुत-योजनायें प्राप्त होती हैं । 
यथा:-- 


प्राण तुम्हारे मुख पाठल से हिमकण जेसे कोमल । 
ज्योत्स्ता जैसे चंचल परिमल से वे शब्द भरे थे ॥ 


--अज्ञय | 


इसमें रूपक-गर्भित उपमा है। उपमा में रूपक के योग से चित्र में पूर्णता आ 
गई है | इसमें उपमेय 'शब्द' अमूर्त हैं और उपमान मूते हैं । पाटल से परिमल झरता 
है और मुख से शब्द । आरक्त मुख को पाठल कहना जैसा सुरंग सरसाता है, वैसा 
ही परिमल शब्दों का श्वास-सुरभि-संवलित सौष्ठव । पाटल पर जो हिमकण संचित 
होते हैं वे आद्र तो होते ही हैं, कोमल भी होते हैं। शब्द भी श्रवण-तुखद और 
स्‍्नेहाद हैं । पाटल पर ज्जोत्स्ता पड़ती है और उसके हिलने-डुलने से चंचल प्रतीत 
होती है । शब्द भी मानसिक अस्थिरता से चंचल हैं । इस प्रकार यहाँ के सभी उप- 
मान अदृश्य शब्द के स्वरूप-बोध में समर्थ हैं । यद्यपि शब्द अमुर्ते हैं, फिर भी उप- 
माव-योजना ऐसी हुईं है कि आकर्षक चित्र प्रस्तुत हो जाता है । 


कवि सम्प्रदायवादी होता हैं। यद्यपि प्रयोगवादी परम्परा का सर्वधा बहि- 

ष्कार करते हैं, फिर भी वे उससे मुक्त नहीं हो सके हैं। उन्होंने भी परम्परानुकूल 
हास्य को श्वेत, शुभ्र स्वरूप प्रदान किया है, रक्तिम नहीं-- 

खूल.सी गयी हैं दो पहाड़ों की श्र णियाँ 

ओर बीच में अबाघ अन्तराल में 

शुश्र धोत-- 

मानों स्फुट अधरों के 

बीच से प्रकृति के 

बिखर गया हो कल हास्य 

एक कीड़ा लोल अमित लहर-सा । 


-अज्ञ य । 


इसी प्रकार माथे को फूल जैसा चढ़ाना कहना, विश्वास की दुढ़ता को हिमा- 
लय कहना और हृदय की पवित्रता के लिये गंगा प्रयुक्त करना परम्परा-निर्वाह का 


यूचक है- 


१६० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


द्रौपदी के पट जैसा, वारित्रि के तठ जैसा 
वामन की मांग-सा, अनन्त भूख की पुकार-सा दुरंत 
. बढ़ता चला गया व्योम भर छा गया । 
-अन्नेय । 


इसमें घलि-करणों के विस्तार का बोध कराता कवि का उहं श्य है। इसके 
लिये कई उपमान लाए गये हैं, किन्तु प्रत्येक का धर्म एक नहीं है । पहली पंक्ति की 
दोनों योजनाओं में घर्म लुप्त है। पट और तट दोनों ही असीम और अनन्त कहे जा 
सकते हैं, पर दोनों के रूप एक नहों हैं। पट में अनन्तता है और उसका अन्त अदृश्य 
रूप में है या है ही नहीं, यह कहा जा सकता है। इसका विस्तार सांडी के आकार 
तक ही सीमित माना जा सकता है, पर समुद्र के तट की सीमा है। उसका अन्त 
अदश्य के गर्भ में नहों है, उसका विस्तार अपरिभित है। इससे इनके लुप्त धर्म एक 
से नहीं होंगे। अत: धूलि-कण के लिए भिन्न-भिन्न धर्म मानने होंगे । एक धर्म के लिये 
भिन्न धर्म के उपमानों को लाना उपमभेय की जटिलता का कारण हो जाता है । 
वामन की याचना धूलि-कण-सी अनन्त नहीं है । वामन ने केवल तीन पग भूमि की 
याचना की थी | वामन की माप को अवश्य अनन्त कहा जा सकता है। उसी धलि- 
कण में भूख को दुरंतता लायी गयी है। भूख की दुरंतता का अर्थ प्रबलता लिया जा 
सकता है, अनन्तता नहीं । इस प्रकार के भिन्न धर्मोपमान वध्तु-बोध या भावबोध में 
साधक न होकर बाघक ही होते हैं । 


यदि कोई उपमान किसी का वास्तविक चित्र प्रस्तुत करता है; किन्तु उपमान 
में सौन्दर्य-भाव-विधायिती शक्ति नहीं है, तो वह काव्य में अनपेक्षित और अग्राह्म है । 
प्राचीनों ने जंधा को गजशुड का उपमान दिया है। इसका कारण उसका चढ़ाव- 
उतार है। पर यह भाव-वृद्धि में सहायक नहीं होता । कदली-स्तम्भ के उपमान में 
तो कुछ स्निग्घता, शीतलता आदि गुण हैं, जो समता में लाए जा सकते हैं । ये बातें 
गजशुड में नहीं हैं । 
एक दृढ़ पैर का ही स्थान है 
और वह दढ़ पैर भेरा है, 
गुरू, स्थिर, स्थाणु-सा गड़ा हुआ 
तेरी प्राण-पोठिका पर लिग-सा खड़ा हुआ 
>मभज्ञे य । 
गलग-सा खड़ा हुआ' यथार्थ उपमान क्‍या वीभत्सता का चित्र नहीं खड़ा कर 
देता ? उपमान के अनेक दोष दृढ़ पैर उपमेय की मिट्॒टी पलीद कर देते है ।””*“” 
उपमान योजलना में पर्याप्त परयंवेकज्षण और सुरूचि की आवश्यकता है। इस प्रकार के 





िल्ननन.नममनकान आन पान 


१ काव्य में अप्रस्तुत योजना-पं० रामदहीन मिश्र, पृष्ठ १५४। 


आधुनिक हिन्दी-कविता में उपमान-योजना १६१ 


उपमान नवीनता की मादकता में कवि को चाहे भले ही प्रिय हों, किन्तु परिष्कृत 
रुचि वालों को ये उपसान स्देव अरुचिपूर्ण रहेंगे । 


यत्र-तत्र प्रयोगवादी कविता में सुन्दर भी अप्रस्तुत-योजनायें प्राप्त होती हैं । 
यथा:-- 


प्राण तुम्हारे मुख पाठल से हिमकण जैसे कोमल । 
ज्योत्स्ता जेसे चंचल परिमल से वे शब्द भरेथे ॥ 


--अज्ञय | 


इसमें रूपक-गर्भित उपभा है। उपमा में रूपक के योग से चित्र में पूर्णता आा 
गई है | इसमें उपमेय शब्द अमूर्ते हैं और उपमान मूर्त हैं। पाटल से परिमल झरता 
है और मुख से शब्द । आरक्त मुख को पाटल कहना जैसा सुरंग सरसाता है, वैसा 
ही परिमल शब्दों का श्वादा-नु > भि-मंत्रनत्त सौष्ठव । पाटल पर जो हिमकरणा संचित 
होते हैं वे आद्व तो होते ही हैं, कोमल भी होते हैं | शब्द भी श्रवण-मुखद और 
स्‍्नेहादं हैं। पाटल पर ज्जोत्स्ता पड़ती है और उसके हिलने-डलने से चंचल प्रतीत 
होती है । शब्द भी मानसिक अस्थिरता से चंचल हैं। इस प्रकार यहाँ के सभी उप- 
मान अदृश्य शब्द के स्वरूप-बोध में समर्थ हैं | यद्यपि शब्द अमृर्ते हैं, फिर भी उप- 
मान-योजना ऐसी हुई है कि आकर्षक चित्र प्रस्तुत हो जाता है। 


कवि सम्प्रदायवादी होता हैं। यद्यपि प्रयोगवादी परम्परा का सर्वेथा बहि- 

ष्कार करते हैं, फिर भी वे उससे मुक्त नहीं हो सके हैं। उन्होंने भी परम्परानुकल 
हास्य को श्वेत, शुभ्र स्वरूप प्रदान किया है, रक्तिम नहीं-- 

खुल-सी गयी हैं दो पहाड़ों की श्र पियाँ 

ओर बीच में अबाघ अन्तराल में 

शु॒श्र धौत-- 

मानों स्फुट अधघरों के 

बीच से प्रकृति के 

बिखर गया हो कल हास्य 

एक क्रीड़ा लोल अमित लहर-सा । 


१६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


माथे को फूल जैसा 
अपने चढ़ा दे जो, 
रुकती-सी दुनियाँ को 
आगे बढ़ा दे जो 
मरना वही अच्छा है। 
“द्वितीय 'तारसप्तक'--भवानी प्रसाद मिश्र 
जग का विश्वास ही हिमालय है । 
भारत का जन-मन ही गंगा है ।। 
-ह्वितीय 'तारसप्तक' : शमशेर बहादुर सिंह । 


... हिमालय और गंगा विश्वास की दृढ़ता और मन की खुचिता के प्रतीक 
स्वरूप उपमान हैं । कुछ उपमान ऐसे भी होते हैं जिनके एक ही गण को लेकर उप- 
मेय में साम्य-स्थापना की जाती है। इस परिस्थिति में कवि उपमा के सारे दोषों को 
भूल जाता है और उक्त प्रकार के उपमानों की योजना करता है। इस प्रकार के 
अप्रस्तृतों का भी प्रयोग प्रयोगवाद में हुआ है-- 


क्यों जब मैं ज्वाला में बत्ती-ती बढ़ती हूं आगे । 
अग्निशिखा से तुम ऊपर ही ऊपर जाते भागे ॥। 


-अज्ञषेय | 


कवि के कहने का तात्पय है कि नायिका वायक से संकट में मिलना चाहती 
है, किन्तु नायक अग्विशिखा के सदन दूर ही दूर आगे भागा जाता है, नायिका के 
मिलने के प्रयास को नायक ठुकरा देता है। इसमें उपमान की केवल बढ़ना और 
भागता क्रिया को ही कवि ने साम्य के लिये समक्ष रकखा है | अन्य धर्मों को नहीं । 
बस्ती बढ़ती है तो स्नेह को भी साथ-साथ लेती चलती है, इस धर्म को कवि ने नहीं 
अपनाया है। इधर ज्वाला की भांति भागे जाने में उपेक्षा का भी भाव नहीं है, 
जलाने का भी, दुखाने का भी, अपनाते नहीं अपितु जलाते हो-इस भाव को भी 
नहीं ग्रहण किया है। यदि नायिका केवल बत्ती और नायक शिखा के रूप में होते 
तो ये सभी भाव इसमें आ जाते, किन्तु भागना और बढ़ना को ही लेकर कवि ने 
अप्रस्तुत-योजना की है । 


प्रयोगवादी कवियों की उपमान योजना में नवीनता अवश्य है किन्तु अपेक्षित 
प्रेषणीयत। और प्रभावोत्पादकता का अभाव है। जैसे--- 


गोमती के तट 
दूर पेंसिल रेख-सा वह बांस झूरमुट 
चिकने चीड़-सी वह बांह अपनी टेक पृथ्वी पर यहाँ 


न हि शा न 


आधुनिक-हिन्दी कविता में उपमान-यौजनां १६३ 


उड़ता रहे चिड़ियों सरीखा वह तुम्हारा 'श्वेत अंचल' 
-हितीय 'तारसप्तक' : नरेशकमार मेहता । 


इसी प्रकार उदास कल्पना को सफेद बर्फ पर बिछी सलीन खिन्नच धूप कहना 
भी उचित नहीं प्रतीत होता--- 


आज तक उदास यों कभी दिखी न रूप-सी । 
सफेद वर्फ पर बिछी मलीन खिन्च घृप-सी ॥ 
-धर्मवीर भारती । 


बर्फ पर धूत् पड़ने वाले प्राकृतिक दृश्य तो बहत सुन्दर होते हैं। उस पर 
चाहे जैसी धूप पड़े वह दृश्य सदैव कान्ति का ही द्योतक होता हे। इस प्रकार के 
सौन्दर्य और भव्यता का मनमोहक वर्णन कविवर कालिदास ने अपने ग्रन्थों में बहुत 
किया हैं। यह वर्णन बहुत कुछ उसी प्रकार है जिस प्रकार महादेवी जी ने 
कहा है-- 
रजनी ओढ़े जाती थी, झिलमिल तारों की जाली । 
उसके बिशवरे वेभव पर जब रोती थी उजियाली ॥। 
“-यामा । 
इन पंक्तियों की आलोचना करते हुये पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने कहा है कि 
“यह प्रभात का दृश्य है। रजनी का झिलमिल तारों की जाली ओढ़ कर जाना, 
बड़ी ही सरल और मामिक कल्पना है। किन्तु उजियाली का रोना हम साधारणत: 
कहीं नहीं देखते ? वह प्राय: हँसती ही आती है। यहाँ हमें अपनी अभ्यस्त अनुभूतियों 
को दबा कर यह कल्पना करनी पड़ती है कि प्रभातकाल की नमी अथवा ओस-आँसू 
के रूप में उजियाली रो रही है।”* 
प्रेमिका के स्वरूप-चिन्तन में कवि के हृदय में इतनी गहरी पवित्रता भरी हुई 
है कि वह कहता है कि- 


प्रात सद्य: स्तात 

कंधों पर बिखरे केश 
आँसुओं से ज्यों 

धुला वेराग्य का संदेश 
चमती रह-रह 

बदन की अचेना की धप 
बह सजल निष्काम 
पृजा-सा तुम्हारी रूप । 


-ठेंढा लोहा : धर्मवीर भारती । 


की आस + + 


१. हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी +--पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी । 
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रूप की सुन्दरता और पवित्रता से पूजा की उपमा देने में बहुत ही सार्थकता 
और प्रभविष्णुता आ गई है। यह उपमान-योजना बहुत कुछ छायावाद के 
ढंग की है। 

प्रयोगवादी कवियों की अग्रस्तुत योजना में नवीनता है, वे सहृदय-हृदय के 
लिये सौन्दर्य-विधान करने में सक्षम नहीं हैं । इसका कारण है बौद्धिकता का अत्यधिक 
आग्रह और सहृदयता की उपेक्षा । काव्य-रचना के लिये दोनों के सामनन्‍्जस्यथ की 
अपेक्षा है। किसी एक के अभाव में रची गई रचना शाश्वत साहित्य के अन्तर्गत 
नहीं आ सकती | इतने समय के पश्चात्‌ भी क्या प्रगति-प्रयोगवाद ऐसा कोई 
कवि उत्पन्न कर सका है, जिसे प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी में से किसी एक की 
तुलना में रक्खा जा सके । यह है नयी कविता की निरर्थकता | यदि इसी प्रकार 
इनका असाघारण के प्रति मोह बता रहा तो ये लोग सदैव “कवियशः प्रार्थी ही 
बन कर प्रयोग करते रहेंगे और परिणामस्वस्वरूप कभी भी सफल कवि-पद पर 
नहीं आसीन हो सकेंगे । 


६ 


तक हिक्नीनीती म ही।-ीतवाज 


हमारे प्राचीन साहित्य में प्रतीक-विधान का बड़ा महत्त्व रहा है, किन्तु 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य में प्रतीक शब्द जिस अर्थ में व्यवहृत होता है, संस्कृत- 
साहित्य में उसका उस अर्थ में प्रयोग शायद नहीं हुआ है। संस्कृत-साहित्य-श्ास्त्र में 
. उपलक्षण' शब्द आया है जिसके अनुसार जब कोई वस्तु-ताम इस रूप में प्रयुक्त हो 
” कि वह वस्तु उस गुण में अपने समान अन्य वस्तुओं का भी ज्ञान करा दे तो वह शब्द 
“उपलक्षण' रूप में व्यवहृत कहा जायगा | श्रीमद्भागवत में प्रतीकवाद के लिये परोक्ष- 
वाद दब्द प्रयुक्त हुआ है। भगवान श्रीक्षष्ण गुण॒-दोष-व्यवस्था का स्वरूप और रहस्य 
समझाते हुये उद्धव से कहते हैं--- 


वेदा ब्रह्मात्वविपयास्त्रिकाण्ड विषया इमे । 
प्रोक्षवादा ऋषय: परोक्ष मम व प्रियम्‌ ॥ ११। २११ ३५॥। 


अर्थात्‌ वेद में तीन काण्ड है--कर्मं, उपासना और ज्ञान । इन तीन काण्डों 
के द्वारा प्रतिपादित विषय है-ब्रह्म और आत्मा की एकता, सभी मन्त्र और मन्‍्त्र- 
दृष्टा ऋषि इस विषय को खोल कर नहीं, गृप्त भाव से बतलाते है और मुझे भी 
इस बात को गृप्तरूप से अर्थात्‌ प्रतीकात्मक शैली में कहना ही अभीष्ट । है 


हमारे प्राचीन साहित्य में प्रतीकात्मक शैली का पर्याप्त प्रयोग उपलब्ध 
होता है और आधुनिक हिन्दी-कविता में भी प्रतीक-योजना हुई है, किन्तु अंग्रेजी के 
'सिम्बल' के पर्याय के रूप में । 


“ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीकों की सत्ता की बड़ी महत्ता है। काव्य में 
प्रतीक-विधान द्वारा सोन्दय उत्पन्न करने की वृत्ति प्राय: न्यूनाधिक मात्रा में सभी 
कवियों में लक्षित होती है। प्राचीनकाल में जब कवि काव्य-रचना के लिए काव्यशास्त्र 


१६६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


का आश्रय लेते थे, तब स्वतंत्र प्रतीक - विधान की प्रवृत्ति बहुत कम 
दृष्टिगत हुई। प्रतीक उपमा या रूपक के संक्षिप्त संस्करण हैं, अथवा रूपका- 
तिशयक्ति कह सकते हैं जिसमें उपमेय के स्थान पर उपमान प्रयुक्त होता है। इस रूप 
में उपमेय और उपमान का संबंध पूर्व निश्चित होने के करण अर्थ-ज्ञान में कठिनाई 
नहीं होती, किन्तु इसके सहज ज्ञान के लिये थोड़ा-बहुत श्ञास्त्रीय ज्ञान अपेक्षित है । 
आधुनिक कवियों के काव्य में स्वच्छन्दता-प्रवृत्ति का प्राबल्य है। प्रतिभा-सम्गन्न 
कवियों ने भी उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूमक आदि अलंकारों को गंगा-यमुनी एक साथ 
प्रस्तुत कर अलंकारशास्त्र की अनभिज्ञता नहीं, अपितु उसके प्रति उपेक्षावृत्ति व्यक्त 
की है । आधुनिक कवि ने कवितानह्कासिती का नये ढंग से श्रुभार करने का प्रयास 
किया । यह अभिनव प्रतीक-योजना भी आधुनिक कवियों की स्वच्छन्दता-प्रवृत्ति का 
ही परिणाम है ।० 


हू “ ब्रतीकों का प्रसार शब्द से लेकर महाकाव्य तक है । बड़े-बड़े महाकाब्यों तक 
को भी प्रतीकात्मक काव्य कहा जाता है। काव्य में प्रतीकों का मुख्य उहश्य 
भावोत्तेजत है। हमारे काव्य में प्रतीक “प्राय: अलंकार-प्रणाली के भीतर 
उपमान के रूप में प्रयुक्त किये गये हैं। प्रतीक और उपमान में सबसे बड़ा 
अन्तर यही है कि प्रतीक के लिये सादृश्य के आधार की आवश्यकता नहीं, केवल 
उसमें भावोदबोधन की शक्ति होनी चाहिये; पर उपमान से सादश्य के आधार का 
रहता आवश्यक है।”* प्रतीक-प्रयोग किसी अस्थिर मस्तिष्क का सूचक नहीं है, * 
जैसा कि एक अ ग्रेजी-आलोचक ने कहा है, अपितृ कल्पनाझील, उर्वर मस्तिष्क का 
पारिचायक है। काव्य में सफल प्रतीक-विधान के लिये कवि के पास प्रकृति के सुक्ष्म 
निरीक्षण हेतु मार्मिक अन्तःदृष्टि होनी चाहिये | “प्रतीक-विधान में व्यंजना का गुण 
जितना ही अधिक होगा, उतनी ही अधिक कवि को प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति में 
सफलता प्राप्त होगी। अन्योक्ति प्रतीकाश्चित ही होती है । जिस अप्रस्तृत में जितना ही 
अधिक प्रतीकत्व होगा, उस पर की गई अन्योक्ति उतनी ही सुन्दर और मार्भिक 
होगी । इसीलिये कल्पना व भाव-जगत को आन्दोलित करने के लिये प्रतीकों में 
व्यण्जकता प्रमावश्यक मानी गई है ।४ ; 
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आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-बिधान १६७ 


आधुनिक हिन्दी कवियों ते पाश्चात्य प्रतीकवाद के कतिपय रूपों से प्रेरणा 
ली है। उदाहरणार्थ मेंटररलिक का प्रतीकवाद, ईसाई मत का प्रद्दीकबाद और 
फ्रान्सीसी प्रतीकवादी आन्दोलन ते आधुनिक हिन्दी-कवियों को प्रभावित किया है । 
मेटरलिक के प्रतीकवाद का हिन्दी और बंगला दोनों साहित्यों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा 
है । मेटरलिक ने अधिकांशत: नाटक ही लिखे हैं। उसने अपने नाटकों में स्वप्न-संसार 
की भाव-भूमि को ग्रहण किया है। उसके पात्र स्वप्त-संसार के विविध प्रतीक प्रतीत 
होते हैं । उसके नाटकों को पढ़ते समय पाठक स्वप्न-जगत में अ्रमण करता हुआ 
अनुभव करता है। “भारत में रवीद्धवाथ टैगोर मेटरलिक की नाटकीय कला से 
प्रभावित हुये थे। हिन्दी में प्रथम वार मैटरलिक का प्रभाव रवीन्द्रनाथ के साध्यम 
से ही आया । जयशंकर प्रसाद का “कामना नाटक रवीन्द्रनाथ और मैटरलिक की 
परम्परा में आता है। इसके उपरान्त १६३० में डाक्टर रामकुमार वर्मा ने अपना 
काव्यात्वक रूपक आदत की मृत्यु मैटरलिक के “ब्ल्यू-बर्ड” से प्रभावित होकर 
लिखा । इसी “बल्यू वर्ड! ताटक से प्रभावित होकर १६३६ में सुमित्रानंदत पत ने 
अपने प्रतीकात्मक नाटक “ज्योत्सना' की रचना की | “ईसाई रहस्य वादियों?? के 
प्रतीकवाद का भी प्रभाव आधुनिक हिन्दी-कविता की रहस्थवादी धारा पर रवीन्द्रनाथ 
टेगोर की रहस्यवादी कविताओं के माध्यम से पड़ा है। ईसाई रहस्यवादी अधिकतर 
बाईबिल से हो प्रतीक-चयन करते थे और यही कारण है कि रवीन्द्रनाथ टेंगोर के 
प्रतीक-विधानपर भी बाईबिल का प्रभाव परिलक्षित होता है । ” आधुनिक हिन्दी- 
रहस्यवादी प्रतीक-योजना में बाइबिल में प्रयुक्त प्रतीकों की प्रतिच्छवि प्राप्त 
होती है । 


आधुनिक हिन्दी-कवियों का प्रतीक-विधान फ्रान्सीसी कवियों के प्रतींक- 
विधान से साम्य रखता है। फ्रान्स के साहित्य -जगत में प्रतीकवाद एक साहित्यिक 
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श्द्८ आधृनिक हिन्दी कविता में अलंकार-विधान 


आन्दोलन के रूप में चला । इस घारा के कवियों? ने विश्वसाहित्य पर बड़ा व्यापक 
प्रभाव डाला है। फ्रांस में सन्‌ १८७० में प्रजातन्त्रात्मक पद्धति के सूत्रपात्र के 
पश्चात्‌ वहाँ के राजनीतिक क्षेत्र में दो वर्ग हो गये--जनततन्त्रवाद और पुरोहितवाद 
( (९८७०७०)४४० ) । राजनीति के ये वाद साहित्य में प्रकृतिवाद ओर प्रतीक 
वाद के नाम से विख्यात हुये । इन साहित्यिक सम्प्रदायों के प्रवर्तेव का श्रेय. ऋमश: 
जोला और मलारमे को है । जोला ने साहित्य में भौतिक विज्ञान का प्रवेश कराया 
ओर मलारमे ने सोन्दर्यश्ास्त्र की प्रतिष्ठा की | प्रकृतवाद का निर्माण तो फ्रान्सीसी 
तत्वों ने ही किया, किन्तु प्रतीकवाद की प्रेरणा के मूल श्रोत जर्मन दार्शनिक कान्‍्त, 


फिश्ते, शैलिंग, हीगेल और शोपेनहावर हुए । संक्षेप में फ्रांसीसी प्रतीकवाद की देन 
है--(१) अंतः:प्रेरण, (२) व्यंजना, (३) तृुक और छंदमुक्ति, (४) कविता और 


संगीत का सामन्‍्जस्य, (५) सोन्दयंचाद की स्थापना, (६) परम्परागत शेली का 
- विरोध और बौद्धिक सूझ, (७) काव्य को राजनीति से दूर रखने का प्रयास । यद्यपि 


पश्चिम में प्रतीकवाद की जन्म भूमि फ्रांस ही है, किन्‍्तू फ्रान्स से बाहर अन्य देशों 


में भी व्यापक रूप से इसका प्रभाव पड़ा | इंगलैेण्ड में 'डिकेडेण्ट” वर्ग, अमेरिका में 


फरार 


'इम्रेजिस्ट”' और “सिम्बोलिस्ट' जमँती में 'रिक्के! और स्टेफन जाज तथा स्पेनिश 


अमेरिका में 'मार्डन स्टास', आदि इसी धारा के अन्तर्गत आते हैं । 


»/हिन्दी में टी० एस० इलियट का सर्वाधिक प्रभाव प्रयोगवादी कविता पर 
पड़ा है। टी० एस० इलियट के काव्य पर मनोविश्लेषण विज्ञान और फ्रांसीसी प्रती- 
कवाद का विशेष प्रभाव पड़ा है। इलियट के काव्य में अस्पष्टता का कारण उसकी 
शैली है, जिस पर बोदलेयर से लेकर पालबेलरी तक की प्रतीकवादी फ्रांसीसी कविता 
का प्रभाव है । वह अपने काव्य में काव्य के आशय को व्यक्त करने के लिये अधिकतर 
प्रतीकोंका प्रयोग करता है, किन्तु उसके में प्रतीक विविध साहित्यों व धामिक कथाओं 
से लिये गये हैं। इसकी कविताएं अंग्रेजी और अन्य विदेशी कवियों के उद्धरणों से 
भरी पड़ी हैं । इसके अतिरिक्त 'गीता, उपनिषद, बौद्ध धर्म की पुस्तकों ओर बाइ- 
बिल के अनेक प्रसंग भी उनके काव्य में मिलते हैं । यही, कारण है कि साधारण 





] (2). उिन्पवेलेबए९, एल्येंबंएर, ैलोीटपा6, शिकानबपत, सशाल त८ 
६6४३०४८०, ४९7०४४०८०७४०७, ("प्रन्‍ऑ॑8ए८ 2770, (870९०, ?९70प8(, 
ए2४णे ए५द्बो८"ए ८६८५ 
(9) $एछफ7रगॉंडाय छ8 79 0ाहंएओ 3 प्रएडाटबों दांत 0 एछठ०लएए 
जठ086 पैट्टापांवुप्ट- १ल्ऊल्मतेटत ठत 40७8 छालाभुऔफएडंतल बचत 
कुणेबत:ए छ३ड तप ६0 प्रो 7007470०९ ६ 23९९ ६0 
3 इटा। छत हीटणलाएई ए ग्राणडं८ 7 मीं5 7. 
-- 776 सतत 92० ० 8फएण00737 9५ 0. ७. 
807८. ?. 9. 
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पाठक के लिये इलियट का काव्य कठिन हो जाता है।*' हिन्दी के प्रयोगवादी 
कवियों ने इलियट की काव्य शैली का अनुकरण करने का प्रयत्न किया है। इन 
लोगों के कव्य में प्रतीकों और 'फ्रो एसोसियेसन पद्धति का प्राय: प्रयोग होता है । 


आधुनिक यूग के अभिव्यंजना-दक्षेत्र में प्रतीकों की प्रधानता है। हिन्दी के 
आधुनिक कवि प्रतीकों द्वारा सत्य को अधिक-से-अधिक प्रभविष्णु मामिक और 
संक्षिप्तहूप में व्यक्त करने का प्रयत्त करते हैं । “काव्य में प्रतिकों का उद्देश्य केवल 
सजावट नहीं है, प्रत्युत वे काव्य के अधार-भूत अंग है। केवल कवि के भावावेश 
में उद्यूत प्रतीक ही पाठकों में वेसी भावना जगाने में समर्थ होते हैं। ऊपरी बुद्धि 
द्वारा सजावट के लिये गढ़े हुए प्रतीकों का विश्लेषण करने पर उनमें सच्ची सौंदर्य 
भावना का अभाव तथा शिथिलता लक्षित होती है। सुन्दरलय के समान सौर्दर्य 
पूर्ण उपमान और प्रतीक भी कवि की सच्ची भावानुभूति के द्योत्क होते हैं। इन 
प्रतीकों का अपने देश की परम्परा, इतिहास, जलवायु तथा जाति के आचार-विचार 
से घनिष्ट सम्बन्ध होता है। प्रत्येक देश के प्रतीकों का अपना समृह होता है जिसके 
द्वारा देशवासी अपने सुख-दु:ख, मृत्यु, स्वर्ग, नरक आदि की भादना को प्रकट 
करते हैं । इस प्रकार उष्ण देशों की भीषण उष्णता नरक की ज्वाला का प्रतीक 
बन गई और ठंढे देशों की घोर शीतलता भी नरक मानी ज्ञाने लगी। बसंत तथा 
ग्रीष्म हर्ष और दुःख के द्योतक माने गये । इसलिये दूसरी भाषाओं के पतीकों का 
अपने साहित्य में समावेश करते समय अत्यन्त सावधानी की आवश्यकता है, क्‍योंकि 
उन भाषाओं से अपरिचित पाठकों के लिये अधिकांश विदेशी प्रतीक अर्थदीन सिद्ध 
होंगे | छायावादी कवियों को प्राचीन प्रतीक रुचिकर नहीं प्रतीत हुए और जो 
प्राचीन प्रतीक ग्रहण भी किये उन्हें उन्होंने नई अर्थ-दीप्ति, व्यंजना और भंगिमा 
प्रदान की । अत: उन्होंने अपनी कविताओं में प्रभविष्ण ता और मामिकता लाने के 
लिये नवीन प्रभूत प्रतीकों की उद्भावना की | 


स्थूल रूप से प्रतीक दो प्रकार के होते हैं--परम्परागत या रूढ़ और नवीन । 
छायावाद-युग और उनके वाद के कवियों ने नवीन प्रतीकों का ही अधिक प्रयोग 
किया है । छायावादी कवियों ने रूप-गुण सादृश्य की ओर उतना ध्यान नहीं दिया 
जितना प्रभाव-साम्प की ओर | इस यूग की प्रत्तीक-योजना की मामिकता का आधार 
मुख्यरूपेण प्रभाव-साम्य ही है। प्रभाव-साम्य की महत्ता बतलाते हुए आचार्य शुक्ल 
ते कहा है को हुसिद्ध कि सिद्ध कवियों की दृष्टि ऐसे ही अप्रस्तुतों की ओर जाती है 
जो प्रस्तुत के समान ही सौन्दर्य, दीप्ति, काँति, कोमलता. प्रचण्डता, भीषणता, 





१७॥॥/#एए"/श/शशशशशणणशशणननास्‍ा।ाा 
१ हिन्दी-काव्य पर आंग्ल-प्रभाव --डा० रवीद्बसहाय वर्मा। 


२ आवुनिक काव्यधारा-डा० केशरीनारायण शुक्ल डी. लिटू, पृष्ठ ३९७-२१८। 
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उग्रता उदासी, अवसाद, खिन्नता, इत्यादि की भावना जगाते हैं।*” प्रभाव-साम्य 
ही आगे चल कर प्रतीक योजना का कार्य करता है। इसी तथ्य प्र प्रकाश डालते 
हुए शुक्ल जी ने लिखा है कि “छायावाद बड़ी सहृदयता के साथ प्रभाव-साम्य पर 
ही विशेष लक्ष्य रख कर चला है। कहीं-कहीं तो, बाहरी सादृश्य या साधभ्यें अत्यंत 
अल्व या न रहने पर भी, आभ्यंतर प्रभाव-साम्य लेकर ही अप्रस्तुतों का सन्निवेश 
कर दिया जाता है । ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षण के रूप या प्रतीकवाद होते 
हैं--जेसे सुख, आनन्द, प्रफुल्लता, यौवनकाल इत्यादि के स्थाव पर उनके द्योतक 
ऊषा, प्रभात, मधुकाल, प्रिया के स्थान पर मुकुल; प्रेमी के स्थान पर मधुप; श्वेत 
यथा शुभू के स्थान पर कु द; रजत, माधुर्य के स्थान पर मधु, दीप्तिमान या कांति- 
माल के स्थान पर स्वर्ण; विषाद या अवसाद के स्थान पर अंधकार, अंधेरीरात, या 
संध्या की छाया, पतझड़; म्रानसिक आकूलता या क्षोभ के स्थान पर झंझा; तूफान; 
भाव तरंग के लिये संगीत या मुरली के स्वर इत्यादि ।९” इन प्रतीकों का छाया- 
वादी रचनाओं में अत्यधिक प्रयोग हुआ है। इस प्रकार छायावाद ने प्रतीक-विधान 
की एक नई परम्परा स्थापित की । छायावाद का आमभ्यंतर प्रभाव-साम्य उस युग 
के कवि की अन्त षिडि सम्पन्न कल्पना-शक्ति का परिणाम है, जिसके द्वारा छाया- 
वादी कवि जड़-चेतन प्रकृत के बीच स्थित सूक्ष्म सम्बन्ध-सत्रों को देखने में समर्थ 
था तथा अपनी महान्‌ प्रतीक एवं उपमान-योजता द्वारा मानव-मानव के मध्य तथा 
मानव ओर प्रकृति के मध्य सम्बन्ध स्थापन का स्तुत्य कार्य सम्पन्न करता था। 
शुद्ध साध्यवसाना प्रयोजनवती लक्षणा में इसी प्रकार के प्रभाव-साम्य पर आधा- 
रित प्रतीकों का व्यवहार होता है। 


छायावादी कवि रीतिकालीन कविता की क्ृत्रिमता और रुढ़िवादिता से 
पूर्ण परिचित था। अतः उसकी कविता के रूप-निर्माण के भावों को ही प्राधान्य 
प्राप्त हुआ और भावों ने जिस प्रकार विचारों के क्षेत्र में परम्परा का विरोध किया, 
उसी प्रकार रूप-विन्यास के क्षेत्र में भी । “अंग्रेजी में जिसे 'फार्म! कहते हैं, उसका 
सटीक अर्थ 'संगीत है अर्थात्‌ फार्मे वह है जिसमें भाव के साथ रूप की पूर्ण संगति 
हो । भाव ओर रूप में जहाँ असंगति दिखाई पड़े, वहाँ रूप में कोई त्रुटि रह गई है । 
चारुता वही है जो” प्रियेष्‌ सोभाग्यफल हो । 'फार्म' अथवा 'रूप' को संगति कहने 
का दूसरा अर्थ यह है कि स्वयं रूप-विन्यास के विभिन्न उपादानों और पक्षों में भी 
संगति होती चाहिए; क्योंकि जब तक स्वयं रूप-विन्यास के भीतर संगति न होगी, 
वह समष्टि के भाव के साथ संग्रति कैसे बेठा सकेगा ? आचार्यो ने रूप-- 
विन्यास की इस आंतरिक संगति को 'सोन्दर्य” नाम दिया है-- 








(१) हिन्दी-साहित्य का इतिहास --पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ ६७० । 
(२) हिन्दी-साहित्य का इतिहास --पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ६७९१ । 
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अद्भप्रत्यद्धकांना यः सन्निवेशों यथोचितम्‌ । 
संश्लिप्ट-सन्धिवन्ध: स्थात्‌ तत्‌ सौन्दयंमुदाहतम्‌ ॥ 


जब रूप-विन्यास अंग-प्रत्यंग से यवोचित सन्निविष्ट, संश्लिष्ठ तथा सन्विवन्ध 
होता है, तभी वह स्वाभाविक प्रतीत होता है। भावों के साथ उसका मेल भी तभी 
बैठ सकता है और ऐसी ही स्थिति में किसी प्रकार के आभूषण बिता ही शरीर 
विभूषित मालूम होता है । सुरि और सुडौल अंग-यष्टि अपने आप ही झोभनत्त है। 
इसी को आचायों ने 'रूप' अथवा फार्म संज्ञा दी है--- 


अद्भधान्यभूपितान्येव केनचिद भूषणादिता । 
येन भूपितवद्‌ भान्ति तद रूपमितिकथ्यते ॥। 


भाव और रूप की पूर्ण संगति के बाद कभी-कभी काव्य की रूपविधि 
एक और कार्य करती है। अपनी सार्थकता प्रमाणित कर चुकने के पश्चात्‌ जब 
रूप अथवा फार्म किसी अतिरिक्त भाव की व्यंजना करता है, तब वह प्रतीक हो 
जाता है । 'झंझा' जब अपनी ध्वनि से आँधी-पानी दोनों का पूर्ण बोध करा देती 
है तो उसके रूप की पूरी सार्थकता हो जाती है । किन्तु इससे आगे बढ़कर जब वह 
किसी हृदय की व्यथा और क्षोभ की ओर सकेत करती है, तो अपनी सार्थकता के 
अतिरिक्त कार्य करती है। काव्य के क्षेत्र मे 'रूप' का यह अतिरिक्त कार्य 'प्रतीक' 
और, “व्यंजना' कहलाता है तथा वस्तुजगत में 'लावण्य' । रूप की इस व्यंग्यात्मक शक्ति 
को मोती की उपमा के सहारे समझाते हुये आचार्यों ने कहा है कि वह भोती की 
'आब' अथवा “तरल छाया' है-- 


मुक्ताफलेपु छायायास्तरलत्वजिवान्तरा ॥ 
प्रतिभाति यदंगेषु तल्लावषण्यमिहोच्यते ॥ 


छायावादी कवियों ने अपनी अनुभूतियों के अनुख्प रूप-विधि का निर्माण 
' करते समय 'रूप' की संगति और सार्थकता के साथ-साथ उसके अतिरिक्त-संकेत 
की ओर ध्यान रवखा है। इसलिये छायावाद की रूप-योजना में एक ओर जहां 
सूक्ष्म भावों के व्यंजक चित्र मिलते हैं, वहां दूसरी ओर प्रतीक-योजना भी पर्याप्त 
मिलती है ।?- छायावादी कवियों की प्रतीक-योजना की यही अभिनवता है, जो 
तत्कालीन गतानुगतिकों को अग्राह्य हुई। प्राचीन काव्य-मर्णज्ञ इस काव्य को नवीन 
अप्रस्तृत और प्रतीकों के कारण नहीं ग्रहता कर सके; परिणामस्वरूप मनमाने 
आक्षेप किये, किन्तु यह युग की आवश्यकता थी। अतः निरन्तर विरोधों के होते 
हुए भी उसकी समृद्धि होती रही । 





१ छाबाबाद-नामवर सिंह 
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प्रत्येक युग की कविता में प्रतीकों का प्रयोग प्राप्त होता है। उदाहरण 

न लक कविता में खंजन अथवा मीन दा नाम लेते ही नेत्रों का बोध हो 

' जाता है। ये प्रतीक लगातार प्रयोग के कारण रूढ़ि हो गये हैं, अतः अ्थ-बोध में 

. कोई कठिनाई नहीं होती, किन्तु छायावादी कवियों ने परम्परागत प्रतीकों को न 
ग्रहरा कर नये-नये प्रतीकों का प्रयोग प्रारम्भ किया । नये प्रतीकों की कोई परम्परा 

, ने होने के कारण आरम्भ में इन्हें समझने में लोगों को कठिनाई हुई, लेकिन प्रयोग 
की पुनरावृत्ति ओर प्रसंगानुकूलता की सहायता से वे रूढ़ बनने लगे। शनेः:-शने: युग 
की सामान्य भावधारा तथा सामाजिक चेतना के द्वारा ऐसा वातावरण बन गया कि 
वे प्रतीक सामान्य लोगों के राग-बोध के अंग बन गये । इस प्रकार छायावाद ने 
नये प्रतीकों की सृष्टि कर पूर्वपरिचित वस्तुओं में नवीन अर्थवत्ा भर दी। उन्हें 
पूर्व-प्रचलित अर्थ में से विशेष बर्थ के लिये रूढ़ कर दिया। उदाहरणार्थ हम 
कृतिपय प्रतीकात्मक उद्धरण प्रस्तुत करते हैं-- 


१ झंझ्ा-झकोर गजन है बिजली है नीरद-समाला । 
पाकर इस शून्य हृदय को सबने आ डेरा डाला ॥ 


विस्मृति है, मादकता है, मूछेता भरी है मन में । 
कल्पना रही सपना था, मुरली बजती निर्जन में ॥ 


३ पतझड़ था, झाड़ खड़े थे, सूखे-से फुलवारी में । 
किसलयदल कृसुम बिछाकर आये तुम इस कक्‍्यारी में।। 
४ आँसू से घुला निखरता, यह रंग अनोखा केसा ? 
पर »< »< 
५ मुरली मुखरित होती थी । 
६ नाविक ! इस सूने तट पर किन लहरों में खे लाया ? 
-आँस : प्रसाद । 


ला 


१ झंझा-झकोर गजेन, हृदय को व्यथित करने वाली तीब्र भावनाओं ; 
बिजली हृदय में रहू-रह कर उठने वाली पीड़ा और नीरदमाला उदासी के 


प्रतीक हैं । 
२ मुरली मधुरभावनाओं का प्रतीक है । 


३ पतझ्ड़, शुष्कता; किसलयदल कुसुम, सरसता; और क्यारी हृदय के 
प्रतीक है । 


४ रंग प्रेम का प्रतीक है। 
५ मुरली श्रमरों के गूँजार का श्रतीक है। 
६ नाविक मन ओर लहर भावनाओं के प्रतीक हैं । 
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प्रारम्भ में प्रसाद जी का आँसू” अपनी प्रतीकात्मक भाषा के कारण ही 
अस्पष्ट रहा । किसी ने उसे रहस्थवादी कहा, किसी ने मायावाद और किसी ने 
वैज्ञानिकता तथा अवैज्ञानिकता दोनों से परिपूर्ण कहा । यह सब गड़बड़झाला प्रसाद 
जी के प्रतीकों को ठीक रूप से न पकड़ने के कारण हुआ । “आँसू का तो प्रारम्भ ही 
प्रतीक और लक्षणा के साथ होता है-- 


इस करुणा कलित हृदय में 
अब विकल रामिनी बजती | 


इसमें 'रागिनी' लक्षण शब्द है। हृदय ऐसी वस्तु नहीं है जिसमें तार लगे 
हों, और किसी दी अंग्रुलियों के चलने से 'राग! निकले । अत: जब वाच्यार्थ से अभीष्ट 
अर्थ असम्भव हो जाता है, तब हमें लक्षणा-शक्ति का आश्रित होना पड़ता है। 
'रागिनी' से हम दुःख का पंदा होना ग्रहण करेंगे। रागिनी घ्वर का, उल्लास का 
प्रतीक है । इसी प्रकार-- 


ये सब स्फुलिंग है मेरी, 
इस ज्वालामयी जलन के। 
“आँसू : प्रसाद । 


इसमें 'स्फुलिग' गरम आँसू का प्रतीक है| स्मृति से हृदय में जलत बढ़ गई 
है । परिणशामत: गरम-गरम आँसू आँखों से निकलने लगे । अग्नि की चिनगारियाँ 
स्फुलिंग कहलाती हैं। अतः गरम आँसू और स्फुलिंग का गुण-साम्य होने के कारण 
स्फुलिंग गरम आँसू का प्रतीक बना लिया गया है। इससे वेदता की गहनता भी 
व्यंजित होती है । इसी प्रकार एक और उदाहरण देखिये-- 


निर्सर-सा झिर-झिर करता माघवी-कुञ्ज छाया में । 
“आँसू । 


'माधवी कुञ्ज' प्रिय का प्रतीक है और छाया 'सान्निष्य” का | माघवी कुज 
में कोमलता, सुन्दरता, मोहकता आदि गुणों का समावेश प्रिय के रूप, स्वभाव 
आदि का द्योतक है । 


कामायनी ,छायावाद-युग की सर्व श्रेष्ठ कृति है। इसमें प्रतीकों का प्रयोग 
प्रचुरता से हुआ. । इसकी प्रतीक-योजना साम्य पर आधारित है। इसमें प्रतीक 
अधिकतर अलंकार-रूप अथवा लाक्षणिकता जलाने के लिये प्रयुक्त हुए हैं; अतः वे 
दूरारूढ़ कल्पना से उद्भूत नहीं प्रतीत होते । उदाहरणा्थे-- 


१. अपनी ज्वाला से कर प्रकाश । 
२. जीवन निश्चीथ के अंधकार । 
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« केलियाँ जिनको मैं समझ रहा वे काँदे फैले आस-पास । 
« मधुमय बसंत जीवन-बन के | 
« कया तुम्हें देखकर आते यों मतवाली कोयल बोली थी ? 
देवों की विजय दानवों की हारों का होता युद्ध रहा । 
* किरणों का रज्जू समेट लिया जिसका आलम्बन ले चढ़ती । 
- स्वच्छन्द सुमन जो खिले रहे जीवत-बन से हो बीन रही । 
« मुझको काँटे ही मिलें घन्य । 
हो सफल तुम्हें ही कुसुम कुन्ज । 
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१० जीवन में सुख अधिक था या दुःख, मन्‍्दाकिनि कुछ बोलोगी । 
नभ में नखत अधिक सागर में या बुद-बुद में गिन दोगी ॥ 


११ श्रद्धा देश रही चुप मनु के भीतर उठती आाँघी को । 
-कामायनी 


इन पंक्तियों में प्रयुक्त प्रतीकात्वकक शब्द ओर उनके प्रतीकार्थ ये हैं--ज्वाला 
(वेदना), प्रकाश (ज्ञान अथवा सुख), अन्धकार (दुःख अथवा अज्ञान) कलियाँ 
(सुख के साधन), काँटे (कठिनाइयाँ अथवा दुःख), कोयल (हृदय का उल्लास), 
देव (सत्‌-प्रवृत्तियाँ), दानव (असत्वृत्तियाँ), किरणों का रज्जु (कल्पनायें), 
स्वच्छन्द सुमन (उन्मृक्त अभिलाषा), कुसुम कुज (सुख), नखत (सुख), वृद-बुद 
(दुःख), आँघी (भावनाओं का प्राचुयं और प्राबल्य) । इसी प्रकार निम्नलिखित 
पंक्तियों में तृत्य, बन्शीवादन, मधुप-गुन्जन ओर शून्य हृदय के प्रतीक है-- 


वल्लरियाँ नृत्य निरत थीं, 

बिखरी सुयन्ध की लहरें, 
फिर वेणु-रंध्र से उठकर, 

मूछेना कहाँ अब ठहरें। 
गूंजते मधुर नूपुर से, 

मदमाते होकर मधुकर, 
वाणी की वीणा-घ्वनि-सी 

भर उठी थुृन्‍्य में झिलकर । 


ज़ ल्‍८ >८ 
रश्मियाँ बनी अप्सरियां, 
अंतरिक्ष में नचती थीं, 


परिमल का कन-कन लेकर 
निज रंगमंच रचती थीं। 


«“>कामायतनी । 
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निराला जी की निम्नलिखित पंक्तियों में प्रात”, चन्द्र, 'ज्योत्सना' और 
'रेणू! स्फृति, झान्ति और शीतलता के प्रतीक हैं-- 


वहाँ नयनों में केवल प्रात, चन्द्रज्योत्सना ही केवल गात, 
रेण छाये हो रहते पात, मन्द ही बहती सदा बयार। 
हमें जाना इस जग के पार ॥ 

“-परिमल । 


जिन प्रतीकों में एक मूलगत व्यापक भाव की सार्वभौमिकता प्रतिष्ठित होती 
है, वे प्रतीक वड़ी तीव्रता के साथ सहृदय के मन में मृख्यभाव की निष्पति करते 
हैं। जीवन की विविधता की अनुभूति एक मेले की भावना से हो सकती है और 
सहृदय का हृदय सांसारिक आकर्षणों एवं कोलाहलों की नश्वरता की अनुभूति से 
स्वभावत: आच्छादित किया जा सकता है-- 


में अकेला 
देखता हूँ आ रही 
मेरे दिवस की सांध्यवेला । 
पके आधे बाल मेरे, 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे 


चाल मेरी मंद होती आ रही, 
हट रहा मेला । 


--गीतिका : निराला ! 


छायावादी कवियों में पंत जी ने प्रतीकों का सर्वाधिक प्रयोग किया है। 
पंत जी अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिये प्रतीकों के प्रयोग में अत्यन्त कुशल 
हैं । उदाहरणार्थ-- 
करुण भोंहों में था आकाश, 
हास में शौशव का संसार; 


तुम्हारी आँखों में कर वास, 
प्रेम ने पाया था आकार | 

उषा का था उर में आवास, 
मृकुल का मुख में मृदुल विलास; 

चाँदनी का स्वभाव में भास, 
विचारों में बच्चों की सांस । 
न-पेल्‍लव 
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' कवि की कल्याणी को करुण भोंहों में उच्चता का आभास था, यह न कह 
कर आकाश ही कहा गया है। उसकी हँसी विश्व के पक्षपात पूर्ण वातावरण से 
निरपेक्ष थी, शुद्ध थी, इसके लिये शिशुओं का संसार व्यवहृत हुआ । हृदय में 
उल्लास था, यह न कह कर, उषा का आवास ही प्रयुक्त हुआ है । मुख से-वाणी के 
जो उद्गार निकलते, वे रमणीय होते थे, यह न कह कर उसमें अधखिली कली का 
मृदुल विकास ही प्रदर्शित किया गया है। कवि की मतोरमा का स्वभाव बहुत 
ही स्निग्च और आह लादक था, यह मुण बतलाने के लिए कवि ने चाँदनी का आश्रय 
लिया है। विचारों के भोनेपन के प्रतीक के लिये बच्चों से बढ़ कर भोलापन 
अलम्य है। अतः बच्चों की साँस से कवि ने इसी भोलेपन का संकेत किया है। 
इसी प्रक्रार निम्नलिखित उद्धरण में मानवता के लिये गंगाजल और कलूष के लिये 
मदिरा का प्रयोग किया गया है-- 


कभी तो अब तक पावन प्रेम, 
नहीं कहलाया पापाचार । 

हुई मुझको ही मदिरा आज, 
हाय, क्‍या गंगाजल की धार॥ 
+-पल्लव । 


निम्नलिखित पंक्तियों में मछली या मोती ब्रह्म का प्रतीक है, निस्तल जल 
परमार्थ या जीवन की तह का प्रतीक है। कवि इन प्रतीकों की सहायता से यह 
बतलाना चाहता है कि इस जीवन की तह में जो परमार्थ तत्व छिपा हुआ कहा 
. जाता है, उसे पकड़ने ओर उसमें लीन होने के लिए बहुत से लोग अन्‍न्तमुख होकर 
गहरी-गहरी डुबकियां लगाते है, पर कवि को तो उसमें व्यक्त आभास ही रुचिकर 
है। अपनी पृथक्‌ सत्ता विलीन करने में उसे भय लगता है-- 


सुनता हूँ, इस निस्तल जल में 
रहती मोती मछली वाली 
पर मुझे डूबने का भय है 
भाती तट की चल-जल माली | 
“--गु जन : पंत । 
इसी प्रकार 'गु जन के प्रथम गीत में कवि ने प्रतीकों के सहारे अपने प्रयो- 
जनीय अर्थ की अभिव्यंजना की है-- 


वन वन उपवन, 
छाया उन्मन, उन्सन गुजन, 
नव-वय के अलियों का गुजन । 


-गरु जन । 
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इपमें प्रयुक्त प्रतीकों के दोहरे अर्थ हैं। अलि छायावादी कवियों का भी 
प्रतीक है ओर अन्तरात्मा का भी । छाया छायावाद का प्रतीक है--और आध्यात्मिक 
जगत्‌ का भी । 


पंत जी के 'स्वर्णकिरण” की अश्ोक-वन रचना प्रतीकात्मक है। इसके _ 
पात्र प्रतीकात्मक है। सीता पाथिव-चेतना और राम ईश्वरत्व के प्रतीक हैं। धरा- 
चेतना सीता और सत्य-रूप राम के परिणाय में ही लोक-मंगल है। रावण जड़- 
भौतिकता का प्रतीक माना गया है। राम ( सत्य ), सीता ( घरा-चेतता ) को 
रावण ( जड़भूत-वाद ) से मृक्त कर नव्य मानदी संस्कृति का विकास करते हैं । 
पिछली धनुष-मंग आदि घटनांओं की भी प्रतीकात्मक व्याख्या हुई है । रावण सीता 
को धरा की शोभा कह कर प्रणत होता है। फिर लंका-दहन होता है। परावक- 
वाहन युग का कर्दम जलाकर घन्य है । सीता ( चेतना ) और राम ( सत्य ) के 
मिलन-पूर्व सीता की अग्नि परीक्षा भी होती है--'प्रभु, क्‍यों ली यह अग्नि-परीक्षा ? 
इन रचनाओं में कथा गौण है और प्रतीकों द्वारा विचार एवं चिन्तन की प्रसृति ही 
प्रधान है । 


पंत जी ने आध्यात्मिक चेतना के लिए ज्योत्स्ता और स्वर्णप्रात के प्रतीकों 
का प्रयोग किया है। “ज्योत्स्ता' नाठक में उन्होंने विश्व-संस्कृति के स्थापनार्थ 
साम्राज्ञी 'ज्योत्स्ना के रूप में आध्यात्मिक चेतवा का आहवान किया है। 
'ज्योत्स्ता' नाटक की इसी चांदनी का आगमन 'वरणांकिरण' में 'स्वरणप्रात' के रूप 
हुआ है। -- 


खुला अब ज्योति-द्वार 
उठा नव प्रीति-ज्वार, 
सृजन-शोभा अपार 
कौन करता अभिसार, 
धरा पर ज्योति-भरण 
हंसी तो स्वर्ण-क्िरण । 


>-स्वर्गाकिरण । 





१ “ज्योत्स्ना' की स्वप्नकांत चांदती (चेतना) ही एक प्रकार से 'स्वरण-किरण' 
में युगशप्रभात के आलोक से स्वणिम हो गई हैं-- 
वह स्वर्ण भोर को ठहरी जग के ज्योतित आंगन पर 
तापसी विश्व की बाला पाने नव जीवन का वर । 
चांदनी को सम्बोन्धित 'ज्योत्स्ता-गुजन! काल की पंक्तियों में पाठकों को 
मेरे उपयुक्त कथन की प्रतिध्वति मिलेगी। 
-उत्तरा' की भूमिका : सुमित्रानन्दन पंत, पृष्ठ १। 
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आध्यात्मिक चेतना के लिए पंत जी ने अधिकांशत: स्वर्गा-प्रतीक का ही 
प्रयोग किया है। 'स्वर्शेंकिरण' और 'त्वग्गंबति का जगत स्वर्शाभोर, स्वर्ण नि्न॑र, 
स्वरणंघलि आदि का जगत है। इस नवीन आध्यात्मिक चेतना के आलोक में समस्त 
संसार अति सुन्दर दृष्टिगोचर होता है-- 
स्वरणंरजत के पत्रों की रत्नछाया में सुन्दर 
रजत घंटियों सा सूवर्स किरणों का झरता निर्झर । 


०4 ८ फट 
स्वणिम पराग स्वर्णिम पराग । 
नर >< ८ 
जयति प्रथम जीवन स्वरणदिय । 
“>स्वर्ण किरण । 
स्वणंबालुका किसने बरसा दी जगती के मरुथल में | 
सिकता पर स्वर्ण्णकित कर, स्वगिक आभा जीवन मृग-जल में ॥ 
“-स्वर्ण-बलि । 
पंत जी की 'उत्तरा' की प्रतीकात्मकता कवि की उर्वेर एवं व्यृत्यन्न प्रतिभा 
का परिचायक है । “उतरा” की प्राय: प्रत्यक कविता में मेघ, पावक, तड़ित, रक्तो 
ज्वल, स्वप्नशिखर, छायाजलद, आभा, पंखुड़ियां, देवदूत, चन्द्रज्वाल, सृक्ष्मवाष्प, 
छायातप आदि अनेक रमणीय प्रतीक प्रांप्त होते हैं। जहां तक प्रतीकों की विविधता 
का प्रश्न है, यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि आधुनिक हिन्दी-कविता में 
प्रतीकों के प्रयोग में पंत जी जैसी विविधता किसी में नहीं प्राप्त होती । 'उत्तरा' में 
प्रयक्त सभी प्रतीक नवीन, रम्य और सक्षम हैं । उनके द्रयोगों में कहीं-कहीं दुरूहता 
अवश्य आ गई है । इस दोष का प्रधान उत्तरदायित्व प्रतीकों पर नहीं, उनके प्रयोगों 
पर है। जहां का प्रतीक-विधान सुस्पष्ट है, वहाँ प्रतीक भी स्पष्ट हैं; जहां उनका 
विधान हो अस्पष्ट एवं सघन है तो क्‍या निष्कर्ष निकाला जा सकता है ? 
उदाहरणार्थ 'निर्माणकाल' की इन पंक्तियों को देखिए-.. 


लो, आज झरोखों से उड़ कर, 
फिर देवदूत आते भीतर । 

सूरधनुओं के स्मित पंख खोल, 
नवस्वप्न उतरते जब भू पर । 

रंग-रग के छायाजलदों-सी, 
आभा पंखड़ियां पड़तीं झर । 

फिर मनोलहरियों पर तरतीं, 
बिबित अप्सरियां निःस्वर ॥! 
-उत्तरा । 
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यहाँ झरोखे,देवदुत, सुरबनुओं के स्मित्पंज, छायानलद, आभापंखड़ियां, 
मनोलहरियाँ, अप्सरियाँ निःस्वर सभी प्रतीक हैं और बीच में कोई नी पंक्ति ऐसी 
नहीं है जिसके द्वारा प्रत्येक के अर्थ का किसी प्रकार का कोई संकेत मिले । 
इसी प्रकार-- 


मेधों के उडते सत्म्भ खडे 
लिपदी जिनमें विद्यत ज्वाला 


भीतर वाप्पों के कौझ्च मसूर 
नव इन्द्रजाल लटके कम्पित 
चल जलदों के पठ के भोतर 
दिखते उड़ते तारक अगणशत । 


त्तरा। 


(6 कह 


इस उद्धरण में मेष, विद्युत, वाष्प, तारक आदि कप: स्थूल जगत, 
बन्तश्चेतना, सूक्ष्मनावनःथ्गें व आंतरिक प्रकाज्य के प्रत्तीक हैं, परन्तु प्रीति” झीर्पक 
कविता को समझने में बुद्धि को बहुद्र कुरेदता उड़ता है जेंसा कि दाबीर के बहुत से 
पद पहेली बना कर रक्‍खे जते हैं । ऐसी पहेलियाँ उत्तरा में बहुत हैं। इनके खुल 
जाने पर कल्पना अवश्य उत्तेजित हो उठती है, परन्तु पाठक का धरर्य उमी प्रकार 
जवाब दे जाता है जैसा गणित की किसी समस्या के सामने आने पर होता है और: 
समस्या के हल हो जाने पर जैसा कौतृ हल-जन्य आनन्द मिलता है; वैसा ही आनन्द 
इन पहेलियों को खोलते समय मिला करता है | जो प्रतीक संवेदना को जागृत नहीं 
करते, वे इसी प्रकार गणित की प्रक्रिया को अपनाते हैं। इसीलिये “उत्तरा? को पढ़ 
कर वह आनन्द नहीं मिलता, जो आनन्द रहस्थवादियों की कविता में 


मिलता हैं। 


अतिमा' पंत जी का नवीनतम काव्यग्रन्थ है। उत्तरा' के प्रतीकों में चेतना 
के स्तरों का क्रम बतलाने का प्रयत्व था, किन्तु इसमें कवि ने सांकेतिक पद्धति द्वारा 
अपनी विचारधारा को बड़ी कुशलतः से व्यंजित करने का प्रयास किया है। मृत 
धिद्धान्तों 'कैंचल' शीर्षक कविता में कवि ने गत संस्कारों को कैचुल के रूप में प्रस्तुत 
किया है। मृत सिद्धान्तों के कैचुलों में सभी अच्छे-बुरे सिद्धात्तों का बड़ी सफलता के 
साथ विद्रप किया गया है। इसी प्रकार 'स्वर्णमृग! कविता में भी मानव-मत का 
चित्रण है । कहीं-कहीं पर बहुत भद्दे आरोप हुए हैं। प्रकाश-पतिंगे और छिपकलियों 
को भावनावादियों और भौतिकवादियों के रूप में प्रस्तृत किया गया है। व्यंजना की 
दृष्टि से कविता अच्छी है, किन्तु यह अच्छाई बहुत महंगी है। कवि डांट के स्वर मैं 
कहता है-- 
उच्च उड़ान नहीं भर सकते, 
तुच्छ बाहरी चमकीले पर । 
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महत्‌ कर्म के लिए चाहिए, 
महत्‌ प्रेरणा बल भी भीतर।। 
-अतिमा । 


प्रकाश आत्मा का प्रतीक है, पतिगे मत का और छिपकलियाँ देह का। 
देहवादियों को चाहिये कि वे आत्मा का आदर करें, यह कवि का उद्देश्य और है इस 
बहाने सामाजिक चेतना का उपहास करना, यह है महत्‌ उद्देश्य । समन को चाहिये 
कि वह अति मन की ओर चले । छिपकलियों को चाहिये कि वे हिन्सा छोड़ दें, देह के 
परे की सत्ताओं को स्वीकार करे । बाहरी चमकीले परों से, बाहरी उन्नति से 
आन्तरिक उड़ान नहीं भरी जा सकती ओऔर बिना इस उड़ान के लक्ष्य की उच्चता 
का अभाव होगा और लक्ष्यहीवता में मानव का विनाश हो जायेगा । कवि की इस 
प्रकार की बातों में कोई नवीनता नहीं है, क्योंकि इस प्रकार को बातें बहुत कही 
जा चुकी है और कहने के लिये जिन छिपकली आदि का प्रयोग किया गया है, यह 
भी अरुचिकर है । 


महादेवी वर्मा हिन्दो-कविता के आधुत्तिक युग की वेदनानुभूति प्रधान 
कवयित्री हैं। उनकी काव्य-वेदना आध्यात्मिक है। उसमें चिरन्तन प्रिय के प्रति 
किसी ससीम और विसर्जनोत्सुक प्रिय का आपर>-प्र “य-निवेद्नन है। कवयित्री ने 
अलौकिक के प्रति अपने विरह-निवेदन को बड़ी रहस्यमयी पदावली में अभिव्यक्त 
किया है । इस पदावली को समझने के लिये उनकी कल्पता को समझता आवश्यक 
है। “उतके काव्य का एक विशेष गुण उनका कल्पना-प्राचुर्य है। रूप-रग के खेलों 
और प्रकृति के निई॑न्द्र रूपों के सहारे वे उन्मृक्तरूप से कल्पना-जग्त में बिहार करने 
लगती हैं और कभी-कभी पाठक के लिए उनके साथ-साथ चलना कठिन हो जाता 
है। उनकी कल्पना का विस्तार इतना सूक्ष्म-सं श्लिष्द और वर्णामय है कि वहां पहुँच 
कर भी पूर्ण अर्थ उसके साथ नहीं लगता । जब तक पाठक कवि के लाक्षणिक प्रयोगों 
के अन्तर में प्रवेश नहीं करता, तब तक अथ्थ मुदे ही रह जाते हैं। रहस्यवादी कवि 
के लिये भावुकता की जितनी आवश्यकता है, उतनी ही कल्पना कौ भी । उसे ऐसे 
अनुभव को रूप-रग देना होता हैं जो सामान्यतः: किसी भी रूप-रग में बंब नहीं 
पाता । इसीलिये उस्ते अपनी बात कहने के लिये प्रतीकों का सहारा लेना होता है |?” 
महादेवी जी के प्रतीक अधिकतर नये ढंग से ढाले गये हैं। उनमें धर्म बिशेष की 
गंध नहीं है, न वे सम्प्रदायों के बन्धन में बंधे हैं। अतः उनका अर्थ-पंदर्भ के अनुपार 
स्वतः खोलना पड़ता है ।'* उन्होंने अपने अधिकांश प्रतीक प्रकृति से लिए है, किन्तु 
इन प्रतीकों को प्रतिदित की जानी-पहिचानी वस्तुओं से हुठा कर नया भर्थ देने के 
लिये इन्हें असामान्य और अलौकिक रूप-तर गों में मण्डित करना आवश्यक हो गया 


बंसल अपार बंपर ा ३ अाआाभााा७७७७ रण ल्‍ल्‍७७७७४७८ए्रृर"७्््र्रशशन"णशणनाआर्रा॥श/॥॥॥/॥0॥श॥/॥/॥/श॥शशशशा/शनणा॥आआआशा॥%्नाा७७ाशणााााााा आस ३ ललल__ अलल बनर हू 


१. डा० महादेवी वर्मा --डा० रामरतन भटनागर । 
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है । जहाँ अलौकिक रूप-रंग नहीं है, वहाँ भी कुछ बात इस तरह कही है कि वह 
अलोकिक बन गई है । प्रकृति के उपकरण जैसे समृद्र, निझर, वतन, शेलपथ, तारे, 
चाँदनी, फूल, विहंगम, आदि सभी उनके काव्य में मानसिक अथवा आध्यात्मिक 
हलचल ओर साधना से सम्बन्धित हो गये हैं ।”” इस प्रकार महादेवी जी की साधना 
एवं उसकी आधारभूत वेदना को समझने के लिये उनके प्रतीकों का स्व“प भली- 
भाँति समझना आवश्यक है। प्रतीकों के विविध प्रकार के प्रयोग से कवयित्री 
वेदना--भावता की सजीव अभिव्यक्ति करने में सफल हुई है । 


प्राचीन सॉँस्क्ृतिक, ब्राह्मण धर्म एवं उपनिषद्‌ के प्रतीकों में सूर्य, कमल, 
तारे, चन्द्रमा, रात, दिन, उषा, संध्या, अहोरात्र, शंख, मुरली, सम्पुट इत्यादि मुख्य 
हैं। भारतीयों में कमल आनन्द और सौन्दर्य का प्रतीक माना जाता है और इसी लिये 
मन्दिर, भवन, मूर्ति, चित्र तथा काव्य और नृत्य-मुद्राओं में उसका बहुत प्रयोग होता 
है। इस प्रकार किसी सृक्ष्म भाव-विचार या परोक्षसता का प्रतिनिधित्व करने वाली 
वस्तु जो तक-बुद्धि से प्रस्तुत या उपास्य की अनुकृति नहीं कही जा सकती, प्रतीक 
कहलाती है ।१ रात, दिन, उषा, संध्या आदि नारी-रूप में विचित्र हैं। सम्पुट 
उपनिषद्‌ का बड़ा प्रसिद्ध प्रतीक है। ये सब वेद, उपनिषद, पुराणों के प्रतीक हैं 
जिन्हें रवीन्द्र साहित्य ने मधुर और लोकप्रिय बनाया तथा महादेवी जी ने भी 
स्वभावत: ग्रहण कर लिया | सम्पुट-केदारण्य में मैंत्रेय को भगवान ने उपदेश दिया 
कि माता-पिता सीप की तरह है । महादेवी जी ने भी इस प्रतीक का इसी अर्थ में 
उपयोग किया है-- 


नीलम मरकत के सम्पुट दो । 
जिनमें बनता जीवन मोती ॥। 
>यामा । 


शंख विजय का प्रतीक है, ज्ञान का प्रतीक है। शून्य में शंखध्वनि जीवन 
डालने का प्रतीक है। यह युद्ध का भी प्रतीक रहा है | महादेवी जी ने इसी अर्थ में 
इसका प्रयोग किया है-- 


शंख में ले नाद मुरली में छिपा वरदान । 
दृष्टि में जीवन अधर में सृष्टि ले छविमान ॥। 
>यामा 
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मुरली वैष्णवों के अनुसार मोहनी जगाने वाली है। मुरली बहुत पुराना 
प्रतीक है। रवीन्द्र की कविता में भी इसका प्रचुर प्रयोग प्राप्त होता है । 


कवयित्री के सम्मुख विजन का बहुत महत्व है। एक पुष्प झरते-झरते संसार 
में सुगन्ध फैला कर एक आनन्द का वातावरण उत्पन्न कर देता है और छोटा सा 
दीपक बुझते-बुझते विश्व में आलोक भर देता है। अतः कबयित्री भी दीपक की भांति 
जल कर प्रकाश विखेरना चाह॒वी है । निम्नलिखित पंक्तियों में दीपक कवयित्री के 
करुणापूर्ण जीवन का प्रतीक है और उसका जलना विश्व-सेवा में आत्म- 
विसजंन है-- 


मधघुर-मधुर मेरे दीपक जल ! 
युग-युग प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपल 
प्रियवम का पथ आलोकित कर 


सौरभ फैला विपुल धूप बन, 
मृदुल मोम सा धुल रे मृदुतन; 


दे प्रकाश का सिन्ध अपरिमित, 
तेरे जीवत का अण गल-गल ! 
पुलक-पुलक मेरे दीपक जल ! 
+यामा । 


इसी प्रकार प्याली जीवन का प्रकीक है, जो अश्लुसिक्त अर्थात्‌ बेदना की 
अनुभूति से बनीं है और उसमें साधिका ने ब्रह्म के भिरह की वेदनानुभूति समन्वित 
करके उसे और भी वेदनापूर्ण बना दिया है; परन्तु यह बेदना मधुर मदिरा के समान 
है, क्योकि उसमें प्रियमिलन का स्वप्न विद्यमान है-- 


अश्लुत्तिक्त रज से किसने 
निर्मित कर मोती -सी प्याली 
इन्द्रधनुष के रंगों से 

चित्रित कर मुझको दे डाली ? 
मैंने मधुर वेदनाओं की 

उसमें जो मदिरा ढाली; 
फूटी-सी पड़ती है उसकी 
फेनिल विद्रम-सी लाली। 


न हर 
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जड़ 


, 


इस आह से में उद्धफे 
बेंठी हूँ निष्फल सपने घोल; 
कभी तुम्हारे सस्मित अधघरों 
को छ वे होंगे अनमोल । 
+यामा । 


प्रिय को स्वप्न में वांध कर चिरप्रतीक्षा की प्यास बुझाने की कल्पना बड़ी 
मधुर है। यहां जीवन को प्रतीक्षा का प्रतीक माता गया है-- 


तुम्हें बाँध पाती सपने में 
तो चिर जीवन प्यास बुझा 
लेती उस छोटे से क्षण अपने में ! 
>यामा । 


यहां जीवन प्रतीक्षा का प्रतीक लक्षणा द्वारा सिद्ध होता है। इस प्रकार 
कवयित्री ने अपनी वेदनानुभूति की अभिव्यक्ति के लिये प्रतीकों का बड़ी मात्रा में 
प्रयोग किया है। प्राय: प्रतीक प्रकृति के उपकरणों से लिये हैं । इस प्रकार प्रकृति 
के विभिन्न उपकरणों का प्रतीक-विधान में उपयोग कर कवयित्री सहृदय हृदय को 
करुणाप्लावित कर देती है और वेदनानुभृति सहदय हृदय की अपनी सी हो जाती है। 
उदाहरणार्थ मिलन का प्रतीक रात्रि सुंदर प्रतीक है, किन्तु उसमें ओपरूपी आंसुओं 


की कल्पना करके सारे वातावरण तक को वेदना की करुण अनुभूति से सिश्चित 
करके वेदनामय कर दिया है-- 


डाले नवधव का अवग्ूठन 
दुृग-तारक में सकरुण चितवन 
पदष्वनि से सपने जाग्रतकर 
श्वासों से फैला मृक तिमिर 
निशि अभिसारों में आंसू से 


मेरी मनुहारें धो जातीं । 
“यामा । 
इसी प्रकार मधुमास के रूपक से अपना वेदनामय जीवन चित्रित करके अपने 


जीवन के विषाद को रात्रि के द्वारा ओर प्रिय की सुखद स्मृति को चाँदनी द्वारा, 
अश्वुधारा को कालिन्दी के प्रतीक से व्यक्त किया है-- 


मैं बनी मधुमास आली । 
आज मधुर विषाद की घिर करुण आई यामिनी, 
बरस सुधि के इन्दुं से छिटकीपुलक की चांदनी, 
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उमड़ आई री दूयों में 
सजनि कालिन्दी निरालां ॥ 


ब्न्-न्यासा | 


छायावादी कवियों ने प्राचीन प्रतीकों का भी नये अर्थ में प्रयोग किया है। 
उन्होंने अपने युग के अनुकूल इनके अथे में परिवर्तत कर दिया है। इस प्रकार 
छायावाद के बहुत से प्रतीक युगानुरूप हो गये हैं । वीणा, झंकार, कली, पवन, 
श्रमर, मधु, क्षितिज, अनन्त, झ्ंंझा गोधूली, यामा, आकाश, मेघ, वर्षा, प्रात, 
संध्या, यामिनी, इत्यादि छायावादी प्रतीकों के उदाहरण हैं । छायावादी प्रतीक 
अधिकतर प्रकृति के विभिन्न क्षेत्रों से लिये गये हैं । कली, पवन ओर भ्रमर ऋमश: 
सुंदरी, प्रेमीवायक और सामान्य सुख चाहने वाले गृहस्थ या दर्शक के प्रतीक हैं । 
महादेवी कहती हैं-- 


हंस देता जब प्रात सुनहरे 
अंचल में बिखरा रोली : 
लहरों की बिछलन पर जब 
मचली पड़तींकिर रखें भोली, 


तब कलियां चुपचाप उठाकर पल्‍लव के घृंघद सुक्रुमार, 
छलकी पलकों से कहती हैं कितना मादक है संसार । 


देकर सौरभ दान पवन से 
कहते जब मुरझाये फूल - 
जिसके पथ में बिछे वही 
क्यों भरता इन आंखों में धूल ? 


अब इनका क्‍या सार मधुर जब गाती भौरों की गुंजार, 


मर्मर का रोदत कहता है “कितना निष्ठुर है संसार ॥।' 
यामा । 


यहां कली सुन्दरी का, पवन प्रेमी लायक का और भ्रमर सामान्य सुख 
चाहने वाले गृहस्थ या दर्शक का प्रतीक है। संस्क्ृत में पवन दूत का प्रतीक था 
ओर मेघ दूत की कोटि में आता था। घनानन्द ने भी पवन को दूत बनाया है। 
भ्रमर भक्ति-साहित्य में बहुत ऊंचा प्रतीक था। भ्रमर उद्धव जैसे ज्ञानी का प्रतीक 
था । महादेवी ने इसे मुक्त आनन्द-विलास करने की चिता करने वाले के अर्थ में 
व्यवहृत किया है। शलभ को कवयित्री ने संसार के निरर्थ* मोह और आकर्षण 
का प्रतीक माना है। सांसारिक आकर्षण शलभ की भांति जीवन-दीप को घेरे 
रहते हैं, परन्तु दीपक की साधना कठोर है । दीपशिखा महादेवी के मन का प्रतीक है 
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उनकी सेवा के जीवन में तिल-तिल तपने की आत्मसमर्पण की साधना हैं। 
यह साधना उनके लिये एक साथ शाप और वरदान है-- 


शलभ में शापमय वर 
किसी का दीप निष्ठर हूं । 
धन्य मेरा जन्म था, 
अवसान है मुझ्नको सवेरा । 
प्राय आकुल के लिये, 
संगी मिला केवल अंधेरा ॥ 


93॥. 


मिलन का मत नाम ले, मैं विरह में चर हूं ॥ 
-दीपशिखा ॥। 


यहां अंधेरा विषाद का प्रतीक है । इस प्रकार बदली संतों और भक्तों के यहाँ 
धीर, गंभीर आदि का प्रतीक था महादेवी जी ने उससे करुणा-जल वरसाने वाली 
का कार्य लिया है--मैं तीर भरी दुख की बदली' बदली को देख कर मोर नाचने लगते हैं, 
संपूर्ण प्रकृति में बववजीवन आ जाता है । वही यहां आंसू का प्रतीक बन कर आह 
है । इसी प्रकार वर्षा करुणा का प्रतीक है, ग्रीष्म क्रोध का, बसंत आनन्द का, 
मलय-पवन मधु और रश्मि का, मकरंद आंसू का। कहीं-कहीं आंसुओं के लिये 
नक्षत्र और तुहिन-कण आदि भी प्रयुक्त हुए हैं। जीवन के प्रतीक रूप में तरो, 
प्याली, लहर इत्यादि आये हैं। नदी-नाव के प्रतीक का प्रयोग महादेवी जी की कविता 
में प्राय: हुआ है--- 


घोर तम छाया चारों ओर 
घटायें घिर आई घनघोर 
वेग मारुत का है प्रतिकूल 
हिले जाते है पव्ं॑त-सुल 
गरजता सागर आरम्पार 
कौन पहुंचा देगा उस पार ? 


तरंगें उठीं पर्वताकार 
भयंकर करतीं हाह्यकार 
अरे, उनके फेनिल उच्छवास 
तरी का करते हैं उपहास 
हाथ से गई छूट पतवार 
कौन पहुंचा देगा उस पार ? 

>यामा । 
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“थहां सागर संसार का, तरी मनुष्य जीवन का, चारों ओर का अंधकार 


अज्ञान का ओर मारुत विपरीत परिस्थितियों का प्रतीक है । 


“दीपशिखा' में महादेवी जी ने मुख्यरूप से दीपक के ही प्रतीक का प्रयोग किया 
है । इससे दीपक साधिका की आत्मा का, तेल आँतरिक स्नेह का, अंधकार पीड़ा 
का ओर झंझावात अनेक विध्तनवाधाओं का प्रतीक है । मंदिर के निर्जन प्रांगण में 


देवता की वेदी के आगे जलता हुआ दीपक कवयित्री की एकांत साधना का 
प्रतीक है-- 


यह मन्दिर का दीप इसे नीरव जलने दो । 
रजत शंख घड़ियाल स्वर्गा-बंशी वीणास्वर, 
गये आरती बेला को शत-शत लय से भर, 


जब कलकंठों का भेला 
विहेसे उपल तिमिर था खेला 
अब मंदिर में इष्ट अकेला। 


इसे अजिर का शून्य गलाने को गलने दो ॥ 
-दीपशिखा । 


महादेवी जी के स्वनिर्भित प्रतीक होते हुए भी उन पर रबिबाबू का स्पष्ट 
प्रभाव परिलक्षित होता है | ऐसे प्रतीकों में बदली (सेवा करने वाली, करुणजल से 
पूर्ण बादल-खंड ), सांध्यगगत ( लौकिक के प्रति विराग, अलौकिक के प्रति 
अनुराग ), यामिनी ( सेवा की साधिका ) ओस, गीले फूल ( आंसुओं की लड़ी ), 
बेदता जल ( आंसू ), सरिता ( करुणा और प्रेम की वाहक ), बादल ( करुणा 
के रखवाले ), गोधूली ( करुणा मिलन-बेला ), तारा ( बिल्कुल असमर्थ विवेक- 
वादी ), उषा ( राग ), इच्ध्धनुष ( मधुरमिलन की स्मृतियां ), झंकार ( हृदय 
का स्पंदन ), तरल मोती ( आंसू ), झंझा ( अनन्त से मिलन के मार्ग की अनेक 
बाधायें ) आदि प्रमुख हैं । 


पं० नन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी ने अपने एक लेख में महादेवी के काव्य ( यामा ) 
का विवेचन करते हुये लिखा है कि “महादेवी जी के काव्य में छायावाद-यूग की 
विशेषतायें नहीं मिलतीं । प्रकृति-सोंदर्य के प्रति “पललव” वाले पंत जी का ( इस 
प्रयोग के लिये क्षमा चाहता हैं ) सविमोहक आकर्षण उनमें नहीं, इसके बदले वे 
प्रकृति के एक-एक रूप या उसकी एक-एक वृत्ति को साकार व्यक्तित्व देकर उनके 
व्यापारों की कल्पना करती हैं, जिनमें उनकी समृद्ध कल्पना-शीलता प्रकट हुई है । 
अवश्य यह कल्पना-बाहुल्य ही छायावाद-युग की एक विशेषता उनके काव्य में दीखती 
है । किन्तु वे कल्पतायें सब जगह सीधी और चोट करने वाली नहीं हैं, उनका 
प्रत्यक्ष रूप सहज आंखों के सामने नहीं आता । कहीं-कहीं तो उन प्रतीकों का बह 
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कल्पित व्यापार हमारे सोन्दर्य संस्कारों के प्रतिकल पड़ जाता है औ कहीं 


रह 
वह इतना विलष्ट होता है कि हम ईप्सित सौन्दर्य की झांकी नहीं पा सकते 
दोनों का एक-एक उदाहरण मैं देना चाहता हुं-- 


रजनी भोढ़े जाती थी, झिलमिल तारों की जाली 
उसके बिखरे वेभव पर जब रोती थी उजियाली !॥। 


यह प्रभात का दृश्य है। रजनी का झिलमिल तारों की जाली ओडढ़ कर जाना, 
बड़ी ही सरल और मामिक कल्पना है। किन्तु उजियाली का रोना हम साधारणत:ः 
कहीं नहीं देखते ? वह प्राय: हंसती ही आती है। यहां हमें अपनी अभ्यस्त अनु- 
भूतियों को दबा कर यह कल्पना करनी पड़ती है कि प्रभावकाल की नमी अथवा 
ओस आंसू रूप में रो रही है। क्लिष्ट कल्पता का एक उदाहरण मैंने यह चुना है-- 


निश्वासों का नीड़ निशा का बन जाता जब शयनागार । 
लुट जाते अभिराम छिन्न मुक्तावलियों के बत्दनवार |॥॥ 
तब बुझते तारों के तीरव नयनों का हाहाकार | 
आँसू से लिख-लिख जाता है कितना अस्थिर है संसार || 


आकाश में रात्रि के समय अचानक बादल छा गये हैं और पानी बरसने 
लगा है। इसी अवस्था की यह कल्पना जाव पड़ती है। अथवा यह राच्यंत की 
कल्पना है। रात्रि को मुक्तावलियों के अभिराम बन्दनवार (तारिकापंक्ति) छित्न 
होकर लुट गये हैं । विश्वासों का नीड़ उसका शयनागार बन गया है (इसका इतना 
ही अर्थ मेरी समझ में आ पाता है कि रात्रि दुःख पूर्ण निश्वास ले रही है) । तारे 
बस रहे हैं, बंदे गिरने लगी हैं, वही मानों बझलते तारों के नीरव नयनों का 
हाहाकार और उसके आँसू हैं, जिनके द्वारा यह लिखा जा रहा है, संसार कितना 
अस्थिर है! कितनी कल्पना हमें ऊपर से करनी पड़ती है, कृपया विचार कीजिये ? 
ओर अब भी मुझे निश्चय नहीं कि मेरा अर्थ ठीक ही है । जिस क्षण को महादेठी 
जी की कल्पना ने पकड़ा है-तारों से हँचते हुए आकाश में सहझ्ा मलिन बादलों का 
छा जाना अथवा निशांत तारों का डूबना, वह काव्योपयक्त और अति सुन्दर है, 
किन्तु क्या यही बात उनके इस चित्रण के सम्बन्ध में कही जा सकती है ? इसके 
दो कारण मुझे दीखते हैं। एक तो यह कि महादेवी जी की कवितायें इतनी 
अन्तर्मुख हैं कि वे प्रकृति के प्रत्यक्ष स्पंदनों, उनकी घ्वनियों भौर संकेतों से सुपरिचित 
नहीं; ओर दूसरा यह कि वे काव्य के एक-एक बन्द को एक-एक चित्र के रूप में 
सजाना चाहती हैं, जिसमें वस्तुओं और व्यापारों की योजना संश्लिष्ट हुआ करती 
है और चंकि वे मानसिक कृतियों,और वातावरणों को भी उन्हीं वस्तु-व्यापारों के 
द्वारा ध्वनित करना चाहती हैं, इसलिए यह कार्य उनके लिए दुःसाध्य हो जाता 
है ।” इसी लेख में एक अन्य स्थान पर वाजयेदी जी कहते हैं कि '“छायावाद काव्य के 
ब्यक्त प्रकृति के सौंदर्य-प्रतीकों को न लेकर महादेवी जी ने उन प्रत्ीकों की व्यापक 
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में समझूगा सब व्यर्थ हुआ 
भीगी ठंढी रातों में जग 


अपने जीवन के लोहु से लिखना अपना जीववन-ग्रायन । 


सुखमय न हुआ यदि सूनापन । 
-एकांत संगीत । 


इसी प्रकार विष जीवन की कटुता के लिए प्रतीक-रूप में गृहीत है और 
विपत्तियों की समान्तरता से अग्रस्तुत्व भी ध्वनित है-- 


विष का स्वाद बताना होगा । 
ढाली थी मदिरा की प्याली, 
चूसी थी अधरों में लाली, 


कालक्‌ट आने वाला अब देख नहीं घबराता होगा । 
विय का स्वाद बताना होगा । 


--एकांत संगीत । 


बच्चन! के निम्नलिखित उद्धरण में भोर को विपत्ति-मोचत और तम को 
निराशा का प्रतीक माना गया है। ये सीमित तथा एकोन्‍्मुखी प्रतीक हैं-- 


बहुत संभव कुछ न पाऊ', 

किन्तु के लौट अआऊ 

लौट कर भी देख पाऊगा नहीं मैं भोर! 

मुंह क्यों आज तम की ओर ? 
-एकॉत संगीत । 


- हाला, प्याला, मधुशाला और साकीवाला, मालिक, मधुशाला ओर पीने 
वाला हालावादी काव्य के उपकरण हैं । उमरखेयाझर की सुरा आध्यात्मिक प्रेम की 
सुरा कही जाती है | बच्चन ने भी उसी का अनुकरण कर हाला को अपने प्रतीकों 


में व्यक्त करने का प्रयत्व किया-- 
चाहे जितनी दूं में हाला, 
चाहे जितने तू पी प्याला, 
चाहे जितना बन मतवाला 
सुन भेद बताती हूँ अंतिम । 
यह शांत नहीं होगी ज्वाला । 
में मघशाला की मधुबाला । 
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यह स्वप्न-विनिभित मधुशाला, 
यह ॒स्वप्न-रचित मधु का प्याला, 
स्वप्निल तृष्णा स्वप्निल हाला, 
स्वप्तों की दूुनियाँ में भूला, 


फिरता मानव भोला भाला । 
मैं मधघशाला की मधुबाला। 


“बच्चन की हालावादी कविता के प्रतीकों के कतिपय उदाहरण हैं- 


सधुशाला 
विश्व 
वीणा 
बलिवेदी 
प्रणय 
विरही 


“-मंधुबाला। 
साकीवाला प्पाला 

समीर नभ 

रागिनी तार 

भारतमाता वीरों के शीश 
प्रेयसी अधर 

आँखें पलक 


हाला 
सागर-जल 
स्वर-लहरी 
वीररक्त 
योवनरस 
आँसू 


इस प्रकार के राशि-राशि प्रतीक 'मधुशाला' और “भमधुबाला' में प्राप्त होते 
हैं, किन्तु इन प्रतीकों का निर्वाह सर्वत्र नहीं हो पाया है । 


रामधारी सिंह 'दिनकर' ने भी बहुत ही सुन्दर और मामिक प्रतीकों का 
प्रयोग किया है। उनके काव्य में विशेष रूप से कुरुक्षेत्र” में दो प्रकार के प्रतीक 
प्राप्त होते हँ-कोमल और कठोर प्रतीक। जहाँ भाव कोमल होते हैं, वहाँ का 
प्रतीक-विधघान भी मधुर होता है और जहाँ भाव उग्र एवं कठोर होते हैं, वहाँ की 
प्रतीक-पोजना भी उग्र होती है। कोमल प्रतीक-योजना का एक उदाहरण देखिये- 


चाहिए उनको न केवल ज्ञान 

देवता है मांगते कुछ स्नेह, कूछ बलिदान 

सोम सी कोई मुलायम चीज 

ताप पाकर जो उठे मन में पसीज-पसीज 

प्राण के झुलसे विपिन में फूल कूछ सुकुमार 

ज्ञान के मरु में सुकोमल भावना की घार, 

चाँदनी की रागिनी, कूछ भोर की मुसकान 

नींद में भूली हुई बहुती नदी का गान 

रंग में घुलता हुआ खिलती कली का राज 

पत्तियों पर यू जती कुछ ओस की आवाज 

आँसुओं में दर्द की गलती हुईं तस्वीर 

फूल की, रस में बसी-भीगी हुई जंजीर । 
“-केरुक्षेत्र 
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यहाँ कोमल भावों के लिए चाँदनी की रागिनी और भोर की मुस्कान आदि 
प्रतीक आए हैं। इन प्रतीकों का अर्थ एक-सा है, किन्तु इन सबके प्रयोग से 
कविता में जो माधुर्य और चमत्कार आ गया है, वहु इनके दिना नहीं आ सकता 
था । इसी प्रकार कठोर प्रतीकों का प्रयोग भी दर्शनीय है-- 


पर हाय, यहाँ भी घधक रहा अम्बर है, 
उड़ रही पवन में दाहक, लोल लहर है। 
कोलाहल-सा आ रहा काल-गह्र से, 
बाड़व का रोर-क्राल क्षुब्ध सागर से ॥ 
“कुरुक्षेत्र 
नरेन्द्र शर्मा की निम्नलिखित पंक्तियों में ज्योति आशा के प्रतीक रूप में 
प्रयुक्त हुई है-- 


तिमिर माया-जाल को हर, 
ज्योति से जीवन गया भर, 
रहेगा ज्योतित निरंतर, 


ज्योति-चुम्बन से हृदय के दीप की बाती जली। 
घर-घर जली दीपावली । 
“-पलाशवन । 


छायावाद की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, लाक्षणिक लाघव, और चित्रात्मकता 


से प्रगतिवादी पूर्यछूपेण मृक्त नहीं हो सके । अंचल का निम्न प्रतीकात्मक प्रयोग 
सर्वथा छायावादी है-- 


उर में आग नयन में पानी, होठो में मुस्कान सजा, 
हम ह सते इठलाते चलते, इतरा-इतरा बल खा-खा । 
अपनी तरणी फेंक प्रलय की लहरों में खुल खेले हम, 
आज भाग्य के उल्कापातों को हस-हस कर झेलें हम ॥। 


“मधूलिका । 


गोपालसिह नैपाली ने दीपक को जीवन के प्रतीक के रूप में व्यवह॒त 
किया है-- 
दुख की घनी बनी अंधियारी, 


सुख के टिमटिम दूर सितारे। 
उठती रही पार को बदली, 


मन के पंछी उड़-उड़ हारे । 
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बची रही प्रिय की आंखों से, 
मेरी कुटिया एक किनारे । 

मिलता रहा स्वतेह-रस थोड़ा, 
दीपक जलता रहा रात भर ॥ 
>नेंबीन । 


जानकीबल्लभ शास्त्री ने चित्र को 'तामरूप” जग का प्रतीक बनाया है-- 


किसका रग किसकी रेखा ? 
प्राण छोड़ कर तन का लेखा । 
मैंने ऐसा चित्रा न देखा-- 


जिसमें स्वर हों सप्त बिखेरे । 
रूपचितेरे ! रूपचितेरे [! 
-गीत-वितान । 


हसकुमार तिवारी ने तम को अज्ञान ओर भाषा को विचारों की अभिव्यक्ति 
के साहस आदि के लिए प्रयुक्त किया है-- 


तम में ही मेरा जन्म हुआ, 
तम में ही होने चला शेष | 

मैं तो किस्मत का मारा हूं, 
में शेष रात का तारा हूं ॥ 
--रिमश्िम । 


रहस्यवाद छायावाद की एक प्रवृत्ति है। “रहस्यवादी समुदायों के प्रधान 
प्रतीक “रहस्थात्मक खोज', आत्मा का विवाह और ( हठयोगी के ) 'पारसपत्थर* 
हैं।' इन प्रतीकों में रहस्यात्मक खोज के प्रतीक आधुनिक हिन्दी-कवियों को विशेष 





१ आधुनिक काव्यधारा--डा० केसरीनारायण शुक्ल, पृ० २३९ । 
शुक्ल जी के रहस्यवादी प्रतीकों का यह वर्गीकरण बहुत कुछ ई० अंडरहिल 
के वर्गीकरण पर आश्रित है-- 


गह6 5प्रण03 ० जी8णए486 ( जार (ब80९०१९०९०० ) 6 उज़ाय - 
0903 ०076 ( प्यपाएद।! वे€्४78 ), बात ६४९ 8एण7905 07 ब्ाडाप्रा 


क्‍09 ( तए76 'रा7879९४८८. ). --२/35 2377. 


087000!089 ०0 [77८070०0फ७ शीर्षक पुस्तक में जुग ने रहस्यवादी 
प्रतीकों का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से बहुत विशद विवेचन किया है। 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान १९४ 


रूप से प्रिय रहे है। प्रसाद जी की निम्नलिखित अन्योक्ति में इसी भाव की व्यंजना 
हुई है। सरिता देवलोक की अमृत-कथा की माया हिमालय को छोड़कर हरे-भरे 
मेदानों में न रमती हुई सागर में ( जिसका देखा था सपता ) परमविश्वञाम की 
आकांक्षा में बहती हुई चली जा रही है । 


देवलोक की अमृत-कथा की माया, 
छोड़ हरित कानन की आनस-छाया । 
विश्वाम मांगती अपना जिसका देखा था सपना । 


-लहर 


इस प्रकार सदैव आगे बढ़कर प्रिय को खोजती हुई चली जाने बाली और 
पीछे मुड़ कर भी न देखने वाली सरिता को देखकर पंत जी की यह जिज्ञासा जागती 
है कि उसे अनन्त का पथ किसने बतलाया-- 


मां उसको किसने बतलाया उस अनन्त का पथ अज्ञात | 
वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका बल ? 
--वीणा । 


मोहनलाल “वियोगी' भी इसी प्रकार के प्रतीक माध्यम से कहते हैं-- 
यद्यपि मैं हूं लिये पीठ पर जीवन का गूरु भार । 
तरी डूबने का यदि भय हो कहीं यहीं दू डार॥ 
हाथ जोड़ता हूं न सताओ तुम हो बड़े उदार । 
मुझे अब पहुँचा दो उस पार ॥ 
“-निर्माल्य । 


आत्मा के विवाह के प्रतीक का प्रयोग निराला और महादेवी ने अधिक किय 
है । अपने वर की प्रतीक्षा में तिमर्त-वधू के चित्र का ब्तीक प्राय: उनके काव्य में 
आता है। अभिसारिका ( आत्मा ) अपने प्रिय के पथ पर चलती है, किन्तु जग 
उसका उपहास करता है। उसने अपने प्रिय की पग-ध्वनि सुत ली है ओर उसका 
अब पीछे लौट जाता असम्भव है। उसका अंग-अ ग प्रसन्नता से पुलकित हो उठा है- 
मौन रही हार, 
प्रिय-पथ पर चलती सब कहते श्रगार । 
कण-कण कर कंकण, किण-किण रव किकिणी । 
रणन्‌-रणन्‌ नूपूर उर लाज लौट रकिणी ॥ 
शब्द सुना हो तो अब लौट कहां जाऊ । 
उन चरणों को छोड़ और शरण कहां पाऊँ ।। 
बजे साजे उर को इस सुर के सब तार | 
>-गीतिका । 


१६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


बची रही प्रिय की आंखों से, 
मेरी कुटिया एक किनारे । 

मिलता रहा स्नेह-रस थोड़ा, 
दीपक जलता रहा रात भर ॥ 
-नवीन । 


जानकीबल्लभ शास्त्री ने चित्र को 'तामरूप” जग का प्रतीक बनाया है-- 


किसका रंग किसकी रेखा ? 
प्राण छोड़ कर तन का लेखा । 
मैंने ऐसा चित्रा न देखा-- 


जिसमें स्वर हों सप्त बिखेरे । 
रूपचितेरे ! रूपचितेरे !! 
>-गीत-वितान । 


ह सकुमार तिवारी ने तम को अज्ञान और भाषा को विचारों की अभिव्यक्ति 
के साहस आदि के लिए प्रयुक्त किया है-- 


तम में ही मेरा जन्म हुआ, 
तम में ही होने चला शेष | 

मैं तो किस्मत का मारा हुं, 
मैं शेष रात का तारा हूं ॥ 
-रिमझिम। 


रहस्यचाद छायावाद की एक प्रवृत्ति है। “रहस्यवादी समुदायों के प्रधान 
प्रतीक “रहस्यात्मक खोज”, आत्मा का विवाह और ( हठयोगी के ) 'पारसपत्थर! 
हैं।' इन प्रतीकों में रहस्यात्मक खोज के प्रतीक आधुनिक हिन्दी-कवियों को विशेष 





१ आधुनिक काव्यधारा-डा० केसरीनारायण शुक्ल, पृ० २३९ । 
शुक्र जी के रहस्यवादी प्रतीकों का यह वर्गीकरण बहुत कुछ ई० अंडरहिल 
के वर्गीकरण पर आश्रित है-- 

बच्चे 5एणा०008 0 एहुणा3386 ( 0ए93706 ६7.8750९70९70९ ) 76 8ए77- 


090]3 0 [0ए6 ( प्रपापवं १6४7९ ), 27वें (४6 5एच्ा08 0णी ब्ाडपपराँ- 
307 ( ठ]एॉं76 7्रात्घ४0९7०८८. ). --२4357 2०597, 


759०७०089 ० ए7००7८०७७ श्षीर्षक पुस्तक में जुग ने रहस्यवादी 
प्रतीकों का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से बहुत विश्वद विवेचन किया है । 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान १६९६ 


रूप से प्रिय रहे है | प्रसाद जी की निम्नलिखित अन्योक्ति में इसी भाव की व्यंजना 
हुई है। सरिता देवलोक की अमृत-कथा की माया हिमालय को छोड़कर हरे-भरे 
मैदानों में न रमती हुई सागर में ( जिसका देखा था सपना ) परमविश्वाम की 
आकांक्षा में बहती हुई चली जा रही है । 


देवलोक की अमृत-कथा की माया, 
छोड़ हरित कानन की आनस-छाया । 
विश्वाम मांगती अपना जिसका देखा था सपना । 


-लहर 


इस प्रकार सदैव आगे बढ़कर प्रिय को खोजती हुई चली जाने बाली ओर 
पीछे मुड़ कर भी न देखने वाली सरिता को देखकर पंत जी की यह जिज्ञासा जागती 
है कि उसे अनन्त का पथ किसने बतलाया-- 


मां उसको किसने बतलाया उस अनन्त का पथ अज्ञात | 
वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका बल ? 
>वीणा । 


मोहनलाल “वियोगी' भी इसी प्रकार के प्रतीक माध्यम से कहते हैं-- 
यद्यपि मैं हूं लिये पीठ पर जीवन का गूरुह भार | 
तरी डूबने का यदि भय हो कहीं यहीं दू डार॥। 
हाथ जोड़ता हूं न सताओ तुम हो बड़े उदार । 
मुझे अब पहुँचा दो उस पार ॥ 
“+निर्माल्य । 


आत्मा के विवाह के प्रतीक का प्रयोग निराला और महादेवी ने अधिक किय 
है । अपने वर को प्रतीक्षा में तिमस्त-वधू के चित्र का प्रतीक प्रायः: उनके काव्य में 
आता है। अभिसारिका ( आत्मा ) अपने प्रिय के पथ पर चलती है, किन्तु जग 
उसका उपहास करता है | उसने अपने प्रिय की पग-ध्वनि सुन ली है और उसका 
अब पीछे लौट जाना असम्भव है। उसका अंग-अ ग प्रसन्नता से पुलकित हो उठा है- 


मौन रही हार, 

प्रिय-पथ पर चलती सब कहते श्र॒गार | 

कण-कण कर कंकण, किण-किण रब किकिणी । 

रणन्‌-रणन्‌ नूपुर उर लाज लौट रकिणी ॥ 

दब्द सना हो तो अब लौट कहां जाऊ । 

उन चरणों को छोड़ और शरण कहां पाऊँ ।। 

बजे साजे उर को इस सुर के सब तार । 
“-गीतिका । 


१६४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


तुम जावगे चले' शीर्षक सम्पूर्ण कविता प्रतीकात्मक शैली में लिखी गई है। 
प्रात ( जन्म ) होने पर प्रियतम ( ईश्वर ) का प्रेयसि ( आत्मा ) से वियोग हो 
जाता है। रात्रि ( जन्म से पूर्व ) में वे दोनों एक दूसरे के समीप थे, किन्तु आलोक 
( माया ) के फटते ही उन दोनों पर भेद छा गया और वे विलग हो गये-- 


हुआ प्रात प्रियवम तुम जावगे चले ? 

कसी थी रात, बन्धु थे गले-गले 

फूटा बालोक, 

परिचय-परिचय पर जग गया भेद, शोक ! 

छलते सब चले एक अन्य के चले । 
>गीतिका । 


महादेवी जी के सम्पूर्ण व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति इसी प्रकार के प्रतीकों 
द्वारा हुई है । उदाहरणा्थे-- 


नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूँ । 
शलभ जिसके प्राण मैं वह निठुर दीपक हूँ । 
फूल को उर में छिपाए विकल बुलबूल हूँ । 
एक होकर दूर तन से छांह वह बल हूँ॥ 
दूर तुमसे हैँ, अखण्ड सुहागिनी भी हूँ ॥। 

“+यामा । 


बालकृष्ण शर्मा “नवीन” जहाँ “कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे उथल- 
पुथल मच जाए -- का झंझा उठाते हैं, वहाँ चिन्तन की नीहारिका में प्रतीकों द्वारा 
आत्मा की विदाई का लुभावना गीत भी गाते हैं-- 


डोले वालो, बढ़े चलो तुम, 
छोड़ो अटपट चाल रे, 
सजन-भवन पहुँचा दो हमको, 
मन का हाल-बिहाल रे, 
बरखा-ऋतु में सब सहेलियाँ 
मेंके पहुँची जाय रे, 
बाबुल-घर से आज चलीं हम, 
पिय-घर लाज विहाय रे, 
उनके बिन बरसाती रातें, 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान १६४ 


कैसे कटें अचूक रे, 
पिय की बांह उसीस न हो तो, 
मभिदे न सन की हुक रे ! 
-वेंवासि । 


इस प्रकार की रहस्यात्मक भावना का प्रचुर प्रयोग कबीर-साहित्य में प्राप्त 
होता है । वेष्णव-भक्ति में यह माधुर्य-भाव' के चाम से पुकारी जाती है। “आधुनिक 
विकास तथा परिवतेन के प्रतीकों का बहुत कम प्रयोग किया है। 'पारसपत्थर? का 
संयोग कवियों को अधिक आक्ृष्ट न कर सका | इसके उदाहरण यदा-कदा मिलते 
हैं ।'नेपाली' की निम्नलिखित पंक्तियों में इसकी ओर सकेत हुआ है-- 


मैं तो पृथ्वी पर पड़ा लोह, बस बाट तुम्हारी रहा जोह। 
तुम पारस कर दोगे कंचन, तुम कब समझोगे मेरे मन ॥। 
“उमंग। 


'निराला' की निम्नलिखित पंक्ति में अन्तर्मुखी साधना की व्यं जता हुई है-- 


पास ही रे हीरे की खान, 
खोजता कहाँ थौर नादान। 
>गीतिका । 


इन उदाहरणों से आधुनिक कवियों की रहस्यात्मक प्रतीकात्मकटा का परि- 
चय मिलता है ।-- यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि प्रतीक सांकेतिक होते हैं, 
सत्य नहीं । इनके शब्दार्थ का अधिक आग्रह न कर इनके इंगित पर ध्यान देना 
चाहिये । शब्दार्थ पर अधिक जोर देने से प्रतीकों का सौन्दर्य नष्ट हो जाता है और 
वे कवियों के साम्प्रदायिक विचारों की प्रतिध्वति बन जाते हैं। दूसरों को समझाने 
के प्रयत्न में प्रतीकों के अंग-प्रत्यंग का निरूपण करने से वे हास्यास्पद बन जाते हैं । 
प्रतीकों का अधिक विवरण उनकी सांकेतिकता नष्ट कर देता है, क्योंकि प्रतीक 


केवल प्रतिकृति है, इससे अधिक कुछ नहीं ।+ 


पनिराला' जी ने कहीं-कहीं पर वेदान्त के प्रतीकों को प्रस्तुत किया है । वह 
“मैं? ब्रह्म के प्रतीक--रूप में व्यवहृत करते हुए कहते हैं-- 


० वहाँ कहाँ कोई अपना, सब सत्य नीलिमा में लयमान । 
केवल मैं, केवल मैं, केवल मैं ज्ञान ॥ 
“-परिमल | 





१. आधुनिक काव्यधारा--डा० केसरीवारायण शुक्ल, पृ० २४१ । 


१९६ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


कभी-कभी अन्योक्तियों द्वारा निराला जी आत्मा और शरीर के सम्बन्ध कौ 
चर्चा करते हैं। मैं (आत्मा) क्रह (शरीर) में अवरुद्ध होकर नहीं रहना 
चाहता-- रॉ 2 
मैं न रहूंगा गृह के भीतर, 
9 जीवन मेरे मृत्यु के विवर। 
यह गुहा गतें, प्राचीनरुद्ध, नवदिक्‌ प्रसार वह किरणलशुद्ध ।। 
>-गीतिका । 


तने विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि छायावादी 

कवियों ने सोन्दर्यमय प्रतीक--योजना द्वारा भावाभिव्यक्ति को मृतता, चित्रात्मकता 
एवं तीब्रता देने का अभिनव सफल प्रयास किया है। प्रतीकात्मकता छायावादी 
अभिव्यक्ति का सबल-संबल है। इस युग के कवियों ने तीन प्रकार से प्रतीकों का प्रयोग 
किया है-- 

१. उपमानच्छल से 

२. रूपकच्छल से 

३. लक्षणा से । 


उपमान-रूप भ्रयुक्त प्रतीक एकभाव या विषय की सूचना देते हैं, जबकि 
सांगरूपकों के अनेक प्रतीक क्रिया या क्रिया-प्रवाह की सचना देते हैं। लक्षणा द्वारा 
प्रतीकों की अनुभूति में तीव्रता और साम्य लाने का प्रयास किया जाता है। छाया- 
वादी कवियों में प्रसाद जी के प्रतीकों में भावोच्छलता अधिक है । निराला जी के 


प्रतीक-विधान में कहीं दर्शन की व्यापकृता और गहराई है, तो कहीं श्गार और * 


बन बल निभा 


मादकता का माँसल प्रसाद ३ | पंत जी ने प्रतीकों का प्रयोग विवेजमबादियों की 


३३... वकक.... ४०-- 


दृष्टि से किया है, अत: उनकी प्रतीक-योजना में बड़ी ही भव्य मूतिमत्ता है। 


<श 


महादेवी जी के प्रतीक चित्र की तूलिका के चटकीले रंग और छाया-प्रकाश की “ 


हलकी-गहरी छायाओं से संवारे हैं। कहीं व्यथा से सजल, कहीं सुड़्ाग से रगीन, तो 


कहीं बोद्धिकता से शान्त, सकान्त और सतेज हैं। डा० रामकुमार वर्मा के प्रतीकों » 


में दाशनिकता है। डा० 'बच्चन' के प्रतीक सीधे, खुले और ऐन्द्रिय होते हैं। 'दिनकर 
की प्रतीक.योजना में बोौद्धितता और मनोवैज्ञानिकता है। नरेन्द्र शर्मा के प्रतीक 
अपेक्षतया अधिक मासल होते हैं। रामेश्वर शुक्‍्न 'अंचल' के प्रतीक्ों में शारी' कतां 
के साथ उदू का प्रभाव झलकता है गोपालसिह नैवाली के प्रतीक प्राय: स्पष्ट और 
मर्त होते हैं। जातकीवन्लभ आस्त्रो के प्रतीकों में दार्शनिक विस्तार की छाया रहती 


"४ हसकुप'र 'तवासी के ज्वीरों में कल! एवं चिन्तन की चेष्टा जागरूक 


नाझें। 


ण्प् 


डाक्टर केसरी नारायण शुक्ल ने हिन्दी-कविता पर आग्ल-प्रभाव की आलो- 
चना करते हु , लिखा है कि “अग्रेजी कविता का वर्तमान हिन्दी-कविता पर बड़ा 


२०० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


चाहिये तुझको सदा मेहउन्निसा, 
जो निकाले इत्र-रू ऐसी दिशा, 
-कृक्रमृत्ता । 


“इसके पश्चात्‌ कुक्रमृत्ता अपनी उपयोगिता और महत्व का व्याख्यान 
करता है-- 


देख मुझको मैं बढ़ा, 

डेढ़ बालिश्त और ऊचा हूं चढ़ा, 

और अपने से उगा मैं, 

बिना दाने का चुगा मैं, 

कलम मेरा नहीं लगता, 

मेरा जीवन आप जगता, 

तू है नकली, में हूँ मौलिक, 

तू है बकरा, में;हूँ कौलिक; 

तू रंगा और धुला, 

पानी मैं, तू बुलबुला 

तूने! दुनियाँ-को बिगाड़ा, 

मैंते गिरते से उभाड़ा; 

तूने रोटी छीन ली जनखा बना, 

एक की है तीन दीं मेने सुना ? 

काम मुझसे ही सधा है, 

शेर भी मुझसे गधा है । 
-#कुरमृत्ता । 


इसी प्रकार नरेन्द्र शर्मा की “ज्येप्ठ का मध्याहन' शीर्षक कविता भी 
प्रतीकात्मक रचना है, जिसमें मध्याहून पूंजीवादी शोषण का प्रतीक है, जिसके आतंक 
से सम्पूर्ण संसार व्याकुल हो उठा है। धरा की छाती पर मध्याहक्लकाल ऐसा पड़ा 
है जैसे कोई अहि समस्त पृथ्वी को अपनी कुण्डली में भरे हुए है; जब इस अहि- 
मुख से विषभरी भयावह फूत्कार निकलती है, तो धरा पर जीवन का कोई चिन्ह 
शेष रहता हुआ नहीं दृष्टिगत होता-- 


ज्यों घेर सकल संसार, कृण्डली मार, 
पड़ा हो अहि विज्ञाल, 

आक्रांत घरा की छाती पर 

गुम-सुम बेठा मध्याहनकाल ! 
मध्याहन-काल ज्यों अहि विशाल 
केन्द्र में सूर्य- 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान २०१ 


शोभित दिन-मणि से गर्षोत्नत ज्यों भीम भाल ? 
कर यरल-पान हब विश्व ज्ान्त, 
तृण-तह न कहीं भव से हिलते- 
जीवनी-शक्ति, जैसे परास्त हो महामृत्यु से, पड़ी क्लान्त ? 
अधबूझी चिताओं के मसान के ही समान सत्र शान्ति- 


डिगती न तनिक तिल-भर भी जो ज्यों भीषरभूघर- 
दुनिवार ? 
पलाशवन : नरेन्द्र । 


यह विशाल भयंकर अहि करता से सम्पूर्ण चर-अचर का शोषण करने पर 
तुला हुआ है-- 

वह गरज-गरज धृ-ध्‌ करती बहने वाली अहि फ्त्कार-- 

लू हरहर कर हरती चलती है विश्वप्राण ? 

विषभरी भयावह फ्रकार- 

भीषण बेरहम थपेड़ों से सबको पछाड़, 

बेबस धरणी की छाती पर चर-अचर सभी को झुलस- 

जला नीचे दबोच ओऔ “कूठ-कुचल कर माँस-हाड़' 

लो; सहसा ठहर गई पल में ज्यों महाशुन्‍्य में महानाश् 

का-सा पहाड़ ? 

“पलाशवन : नरेन्द्र । 


इतना ही नहीं, यह विशाल अहि अपने क्रर अधरों पर उपहास रख कर 
संसार की ओर देखता है कि क्या कहीं जीवन का अवशेष अब भी है-- 
क्या जीवन का अवशेष कहीं ?-- 
उपहास कर अधरों पर घर, अपलक आँखों में ज्वाला भर, 
अजगर अब देख रहा है भव ? 
(देखा सगवे) सामने पड़ा-उन्मूल, धूल में मिले पुराने बरगद-सा 
ज्यों निखिल विश्व के पूर्ण पराभव का वैभव ? 
“पलाशवन । 
इतने ही में-- 
मृतप्राय पेड़ की कोटर से, लो कांव-कांव कर उठा काग ?-- 
जीवन तरु का चिर-अजयपत्न, 
उसको न जलाती प्रलय-ज्वाल, 
उसको न ड्वाते प्रलय-सिन्धु, 
फिर भस्म उसे कैसे करती मध्याह्नकाल के विषधर की, विषभरी आग ? 
“पलाशवन। 


२०० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


चाहिये तुझको सदा मेहउच्निसा, 
जो निकाले इत्र-रू ऐसी दिशा, 
-कृक्रमृत्ता । 


“इसके पश्चात्‌ कक्रमृत्ता अपनी उपयोगिता और महत्व का व्याख्याव 
करता है-- 


देख मुझको मैं बढ़ा, 

डेढ़ बालिश्त और ऊचा हूँ चढ़ा, 

और अपने से उगा मैं, 

बिना दाने का चुगा मैं, 

कलम मेरा नहीं लगता, 

मेरा जीवन आप जगता, 

तू है नकली, में हूँ मौलिक, 

तू है बकरा, में.हँ कौलिक; 

तू रंगा और धुला, 

पानी मैं, तू बुलबुला 

तुने! दुनियाँ-को बिगाड़ा, 

मैंने गिरते से उभाड़ा; 

तूने रोटी छीन ली जनखा बना, 

एक की है तीन दीं मैंने सुना ? 

काम मुझसे ही सधा है, 

शेर भी मुझसे गधा है । 
-कुंकुरमुत्ता । 


इसी श्रकार नरेन्द्र शर्मा की >ज्येष्ठ का मध्याहन' शीर्षक कविता भी 
प्रतीकात्मक रचना है, जिसमें मध्याहूत पूंजीवादी शोषण का प्रतीक है, जिसके आतंक 
से सम्पूर्ण संसार व्याकुल हो उठा है। धरा की छाती पर मध्याह्नकाल ऐसा पड़ा 
है जैसे कोई अहि समस्त पृथ्वी को भ्रपती कुण्डली में भरे हुए है; जब इस बहि- 
मुख से विषभरी भयावह फूत्कार निकलती है, तो घरा पर जीवन का कोई चिन्ह 
शेष रहता हुआ नहीं दृष्टिगत होता-- 


ज्यों घेर सकल संसार, कृण्डली मार, 
पड़ा हो अहिं विशाल, 

आक्रांत घरा की छाती पर 

गुम-सुम बैठा मध्याहनकाल ! 
मध्याहत-काल ज्यों अहि विशाल 
केन्द्र में सूर्य- 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान २०१ 


शोमित दिन-मणि से गर्षोच्चत ज्यों भीम भाल ? 

कर गरल-पान शझब विश्व शान्त, 

तृण-त8 न कहाँ भव से हिलते- 
जीवनी-शक्ति, जैसे परास्त हो महामृत्यु से, पड़ी क्लान्त ? 
अधबुझी चिताओं के मसान के ही समान सर्वत्र द्यान्ति- 
डियती न तनिक तिल-भर भी जो ज्यों भीषरभूधर- 
दुनिवार ? 

पलाशवन : नरेन्द्र । 


यह विशाल भयंकर अहि क्रता से सम्पूर्ण चर-अचर का शोषण करने पर 
तुला हुआ है-- 

वह गरज-गरज धू-ध्‌ करती बहने वाली अहि फ्ृत्कार-- 

लू हरहर कर हरती चलती है विश्वग्राण ? 

विषभरी भयावह फ्त्कार- 

भीषण बेरहस थपेड़ों से सबको पछाड़, 

बेबस धरणी की छाती पर चर-अचर सभी को झुलस- 

जला नीचे दबोच ओ 'कटठ-कुचल कर माँस-हाड़' 

लो, सहसा ठहर गई पल में ज्यों महाशून्‍्य में महानाश 

का-सा पहाड़ ? 

“पलाशवन : नरेन्द्र । 


इतना ही नहीं, यह विशाल अहि अपने क्र अधरों पर उपहास रख कर 
संसार की ओर देखता है कि क्या कहीं जीवन का अवशेष अब भी है-- 
क्या जीवन का अवशेष कहीं ?-- 
उपहास कर अधरों पर घर, अपलक आँखों में ज्वाला भर, 
अजगर अब देख रहा है भव ? 
(देखा सगव) सामने पड़ा-उन्मूल, धूल में मिले पुराने बरगद-सा 
ज्यों मिखिल विश्व के पू्णों पराभव का वेभव ? 
“पलाशवन । 
इतने ही में--- 
मृतप्राय पेड़ की कोटर से, लो कांव-कांव कर उठा काग ?-- 
जीवन तरु का चिर-अजयपतन्न, 
उसको न जलाती प्रलय-ज्वाल, 
उसको न डवाते प्रलय-सिन्धु, 
फिर भस्म उसे केसे करली मध्याह्लकाल के विषधर की, विषभरी आग ? 
“पलाशवन। 


२०३ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


आखिरकार मध्याक्ककाल का दर्ष चूर्ण होता है और उसका पराभव होता है-- 


धीरे-धीरे अब बीत चला मध्याह्लकाल ? 
ढल गई दुपहरी की बेला, 
झुक गया सूर्य झुक गया भाल ? 
चल दिया किसी अज्ञात विवर को अहि कराल ? 
हो चुका पराक्रम पूर्णो, 
हुआ अब दर चरण, 
अब बीत चला भध्याह्लकाल ॥॥ 
“-पलाशवन । 


पराभव के परचात्‌-- 


गृजेगी दुर कहीं कुन्जों में मरण-वेण, 
छायेगी गोपथ पर करुणा को कनक-रेणु, 
आयेगी जीवन की संध्या जब बनी धेनु, 
रहस-रहस रभा मुक्ति-गीत गाती हुई। 
-पलाशवन । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि नरेद्र शर्मा की “ज्येष्ठ का मध्याह्न!' शीर्षक कवित' 
एक प्रतीकात्मक रचना है, जिसमें मध्याह्न पूजीवादी शोषण का प्रतीक है । जिसके 
क्र अत्याचारों से सारा विश्व विक्षुब्ध हो उठा है, किन्तु समय आने पर उसका भी 
अन्त हो जाता है और लोगों को अत्याचारों से मुक्ति मिलती है। 


निम्नलिखित पंक्तियों में प्रकृति का प्रतीक-रूप में चित्रण किया गया है। 
यहाँ चित्रण तो प्रकृति का ही है, किन्तु वर्णन ऐसे ढंग से किया गया है कि कविता 
का अभिधार्थ व्यंग्यार्थे में परिवर्तित हो जाता हैं-- 


पतझर की सूखी शाखों में लग गई आग, शोले दहके ! 
चिनगी-सी कलियाँ खिलीं ओर हर फुनगी पर लाल फल लहके ! 
सूखी थीं नसें, बहा उनमें फिर बूंद-बूंद का नया खून, 

भर नया उजाला डालों में खिल उठे नये जीवन-प्रसून ! 

अब हुई सुबह चमकी कलंगी, दमके मखमली लाल शोले ! 

फूले टेसू-बस इतना ही समझे पर देहाती भोले ? 

लो डाल-डाल से उठी लपठ ! लो डाल-डाल फूले पलाश ; 

यह बसंत की आग, लगा दी आग जिसे छले पलाश ! 

लग गईं आग; बन में पलाश, नभ में पलश भू पर पलाश ! 

लो चली फाग; हो गई हवा भी रगभरा-छकर पलाझश ! 
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आते यों, आयेंगे फिर भी वन में मघु-ऋतु पतझार कई, 
मरकत प्रवाल की छाया में होगी सब दिन गृजार नई । 
-पलाशवन । 


इस कविता में सूखी नसों,में तये खून का बहना, लाल शोले, नई गुजार 
आदि पद कविता को मानव-जीवन पर घटित करते हैं। लाल रंग के पलाश की 
इतनी अधिकता लाल रूस की याद दिलाती है। प्रतीक का कार्य यही है। मानव के 
प्रेम, वासना, ध्ू गार, दः:ख-वेदना, असस्तोप, विद्रोह, कान्ति, देशभक्ति आदि के 
प्रतीकों के रूप में प्रकृति के चित्रण किये गये हैं। अंचल” की वासना जब उद्दीष्त 
होती है, तब वह इतनी विराठ हो जाती है कि विज्ञाल प्रकृति के अंग-अंग में 
व्याप्त-सी हो जाती है। उस समय प्रकृति का प्रत्येक अवयव एवं उसकी प्रत्येक 
गति उसी वासना की प्रतीक हो जाती है :-- 


प्रब दिशा से घिरी बदरिया फिर बरसेगी पीर धनेरी, 
अलख, अकल, अतल से निकलेगी तफानी तृष्णा मेरी। 


नेः मै शः 


घोर काली रात थी घहरा उठा था तम गगन में, 
डोलते थे हहर पीपल पर्ण तृष्णाकुल पवन में, 
जल दिगन्तों में रही थी शून्य सन-सन-सी उदासी, 
अब बिछड़ते हैं विकल हो तृषित हृदयों के निवासी । 
--रामेश्वर शुक्ल 'अंचल' : अपराजिता । 


भगवतीच रण वर्मा की चरर-चरर चू चरर-मरर करती हुई “भैंसागाड़ी' 
शीर्षक कविता भारत के शोषित, जजेर तथा निधन ग्रामों का प्रतीक है। इसी प्रकार 
प्रभाकर माचवे की 'कछआ" नामक कविता में कछुआ भारतीय संस्कृति का प्रतीक 
है, जो नये ज्ञान की सुक्ष्म लहर के स्पर्श तक से बचा रहना चाहता है । 


केदारनाथ अग्रवाल ने शोषकों के प्रति अपना आक्रोश स्थान-स्थान पर भिन्न- 
भिन्न ढंग से व्यक्त किया है। प्रतीक-पद्धति द्वारा श्ोषितों की विवशता प्रदर्शित 
करता हुआ कवि कहता है-- 


रात अंधेरी 

दिया न बाती 

तकवैया कुरिया में बेठा 
ताक रहा है अपनी खेती । 
प्यारे-प्यारे प्यारे पोधे 
जिनको उसने खुद उपजाया 
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नाती पोते और पनाती-सा दुलराया 
उन सबको-उन सब पौधों को 
भारी तम ने ढांप लिया है। 
हिसक पशु धावा करते हैं 
लाचारी है [न * के “०5 
तकवैया हैरान बहुत है। 
एक सुअर है 
सो सुअरों का उसका दल है 
सब मिल कर हत्या करते हैं 
नाती पोतों की-पोधों की 
रात अंधेरी 
दिया न बाती 
डर धरती पर रंग रहा है 
तकवबेया बेहद चिन्तित है । 
>युग की गंगा : केंदारताथ अग्रवाल । 


प्रगतिवादी भू-प्रेमी होता है। उसे आकाश और वहाँ की चीजें उसके लिये 
व्यर्थ हैं, क्योंकि वे उप्तके काम नहीं आयेंगी । निम्नलिखित 'बीज', बादल” और 
“धबिहग' शीर्षक प्रतीकात्मक रचनाओं में इसी ६क्ोगिदायाद की व्यंजना है-- 


(१) 


(२) 


(३) 


प्यार से सीचू तुझे ओ बीज मेरे 

एक दिन तूही बनेगा फूल ! 

इसलिये आयास " 

क्योंकि होगा व्यक्त तृ ही हास मधुर विकास में, 
हास फुल्लोल्लास पायेगा तभी, तू समय आने दे 
आज मिट्टी में मुझे तुझको बिछाने दे 

जल बहाने दे। 


तड़ित कम्पन तेज में बीते न अन्चर्श क्ति, 

शून्य में ही न चुक जाये सिन्धु की आसक्ति, 
दम्भ है यह उच्च तारे, रिक्त है यह धूम, 
उतर भूपर, प्रण॒य की हरियालियों को चूम । 


उन्मुक्त द्वार, पंख में शक्ति भरपूर । 

फिर भी ओ मेरे विहंग, तू उड़ न दूर । 
उन्मुक्त द्वार, मेरे विहंग, पर उड़ न हाय ! 
मत कर सुवर्ण को अर्थहीन, यों निःसहाय ! 
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वादल, बिजली, तारे, चन्दा, सूरज अनेक 
हैं चभ के, पर मेरा है तू ही मात्र एक ! 
“मुक्तिमार्य : भारतनूपण अग्रवाल । 


माक्संवादी लेखक नारी में एक ऐसा शोपित वर्ग देखता है, जिसका वर 

द्वारा बहुत शोषण किया गया है । नारी नर की सम्पत्ति है, उसके विल/स का साधन 
समझी जाती है। उसका स्वयं का कोई व्यक्तित्व नहीं है, वह नर की छाप्रामात्र है। 
ऐसे नारी-सम्बन्धी अनेक्त विचार प्रगतिवादियों द्वारा व्यक्त किये गये हैं। पंत जी 
कहते हैं-- 

सदाचार की सीमा उसके तन से है निर्धारित 

पृतयोनि वह, मुल्य चर्म पर उसका केवल अंकित, 

अंग-अंग उसका नर के वासना-चिन्ह से मद्ठित 

वह वर की छाया, इंगित संचालित, चिर पद लुच्ठित ! 

मेड मँध र्कः 


योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित 
उसे पूर्ण स्वाघीन करो, वह रहे न नर पर अवप्तित ? 
“प्राम्या : सुमित्रासन्दन पंत । 


किन्तु कवि को विश्वास है कि नारी नर-पाण्यों से सुक्त होकर किये गये 
अत्याचारों का एक दिन प्रतिकार लेगी | निम्नलिखित उद्धरण में कवि ज्वालासु्ी 
को नारी की क्रान्ति के प्रतीक-रूप प्रयुक्त करता हुआ कहता है-- 
क्रांति का तूफान जब विश्व को हिलायेगा 
ये बाजार की असंस्कृता निलेज्ज नारियाँ 
जो कि न 'योनिमात्र रहकर' बनेंगी प्रदीप्त 
उगलेंगी ज्वालामुखी । 
“किरणबेला : अंचल । 
मा््सवाद ईश्वर पर विश्वास नहीं करता। माक्सवादी सिद्धान्तानुत्तार 
ईश्वर शोषक-वर्ग द्वारा निर्मित एक अस्त्र है, जिसे शोपितों को सदैव दासता की 
जंजीरों में जकड़ रखने के लिए प्रयुक्त किया जाता है। उदाहरणार्थ धग्राम-देवता' 
कविता सें पंत जी का ईश्वर के प्रति दृष्टिकोण व्यंग्वात्मक है। उनका 'ग्राम-देवता 
शोषण का प्रतीक है। वह जन-स्वातस्त्य के युद्ध को देख कर अपना हृदय थाम कर 
रह जाता है। ऐसे ग्राम-देवता से रूढ़-रीति की अफीम खाकर चिर विश्राम लेने की 
सलाह देते हैं :-- 


हे ग्रामदेव, लो हृदय थाम 
अब जन स्वातन्त्य-युद्ध की जग में घ्रमधाम 
ने अप मैप 
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तुम रूढ़ रीति की खा अफीम लो चिर विराम । 
“+त्राम्या । 


इसी प्रकार अंचल के लिये भी ईश्वर प्रव॑चक है-- 


ऊपर बहुत दूर रहता है शायद आत्मप्रवंचक एक, 


जिसके प्राणों में विस्मृत है उर में सुख श्री का अतिरेक ! 
“मधूलिका । 


प्रगतिवाद केवल समाज के शोषण के प्रति' जागहक होकर ही मौन नहीं 
रहता, वह उसके निराकरण के उपाय क्रांति का आह्वान भी करता है। सामाजिक 
क्राँति के सुन्दर दर्शन हमें नवीन, दितकर, रामविलास, शिवमंगल्सिह सुमन” आदि 
कवियों की कविताओं में मिलते हैं। दिनकर ने क्रांति के विविध रूपों का चित्रण 
किया है। उनकी 'त्रिपथगा' कविता में क्रान्ति एक नतेंकी के रूप में चित्रित हुई 
है। क्रांति की प्रतीक इस नर्तकी का परिचय उसके ही शब्दों में देखिये-- 


मेरे मस्तक पर छत्र मुकुट बसु-काल-सर्पिणी के शत-फन, 

मुझ चिर कुमारिका के ललाठ में नित्य नवीन रुधिर चन्दन । 

आंजा करती हूँ चिता-धूम का दुग में अन्ध-तिमिर-अंजन, 

संहार-लिपट कर चीर पहन नाचा करती में छम छनन ॥। 

पायल की पहली झमक, सृष्टि मैं कोलाहल छा जाता है, 

पड़ते जिस ओर चरण मेरे भूगोल उधर दब जाता है। 
-हुँकार । 


नरेन्द्र शर्मा को विश्वास है कि भावी संतति क्लेश के प्रतीक तम को इस 
संसार से क्रांति द्वारा विवष्ट कर सकेगी-- 


धतुृषाकार अद्ध रवि बनकर 

बना क्षितिज प्र॒त्यंचा हम 

अरुण अग्नि शावक वाणों से 

क्षण में हर लेंगे भव का तम ! 
-प्रभातफेरी । 


वे क्रांति के प्रतीक शिव को इस धरा पर अन्याय समाप्त करने के लिए 
आद्वान करते हैं-- 


नाचो शिव इस निर्देय जग पर 
अन्यायी के आडम्बर पर ! 
- प्रभातफेरी | 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रतीक-विधान २०७ 


डाक्टर रामविलास शर्मा कान्ति के लिए फसल का प्रतीक प्रयुक्त करते हैं, 
जिसे धरती के पुत्र किसान परिश्रम करके अन्त में कार्टेगे--- 


कुप्तस्क्ृति भूमि यह किसान की 

धरती के पृत्र की 

जोतनी है गहरी दो-चार बार .दस बार 

बोना महातिक्त वहाँ बीज असंतोष का 

काटनी है नये साल फागुन में फसल जो क्रांति की । 
--प्रथम तारसप्तक । 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रगतिवाद के अतिरिक्त दूसरी महत्वपूर्ण प्रवृत्ति 
मनोविश्लेषणवादी कविता की है। मनोविश्लेषण-विज्ञान ने हिन्दी-कविता को अनेक 
प्रकार से प्रभावित किया है। हिन्दी-कवियों में 'सेक्‍्स” को समस्त मानवीय प्रवृत्तियों 
का केन्द्र मानने में अंचल सबसे आगे हैं। वह लिखते है कि “आधुनिक साहित्य में 
ऊबाइयाँ और गहराइयाँ हैं जो पहले सम्भाव्य व थीं। यदि एक और वैज्ञानिक 
आविष्कारों ने मनुष्य को प्राकृतिक शक्तियों पर विजय प्राप्त करने में सहायता दी 
है, तो दूसरी और मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण-विज्ञान ने यह दिखा दिया है कि 
मनुष्य का अपने ऊपर कोई नियन्त्रण नहों । वह अपने चेतन मत के लीचे दबी पड़ो 
रहने वाली अवचेतन एवं अद्धंचेतन प्रेरणाओं के सामने सर्वेधा असहाय है। उसके 
मस्तिष्क पर इन अज्ञात प्रेरणाओं का निरन्तर आक्रमण होता रहता है |" अंचल 
सामाजिक वर्जनाओं से परिपीड़ित हैं। उनकी वासना को अपनी अभिव्यक्ति के लिये 
पूर्ण अवसर नहीं मिल सका और वह अब उत्तकी कविता में एक ज्वालामुखी की 
भांति फूट पड़ी है-- 


वासना, बस कुछ न पूछो, है विरस निष्फल जवानी ।”? 
““मधलिका । 


वह अपनी वासना-तृष्ति के मार्ग में धर्म और ईश्वर तक का अवरोध 
नहीं मानते । वह प्रेमी के लिए विलासी मधुय का प्रतीक प्रयुक्त करते हुये 
कहते हैं-- 
इन अमरों को आज दिखा दें, कैसे प्रेमी-जन होते, 
कैसे प्यासे प्यास बुझाते, कैसे मधुप मगन होते ! 
“-मंघूलिका । 


१. 'किरणबेला' को भूमिका, पृ७ क। 
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आओ 


बच्चन की नागिन कविता में नारी के लिये नागिव का प्रतीक व्यवहृत 
हुआ है । सुन्दर दागिन आधुनिक बुग की नारी है, जो पुरुष को मंत्र-मुग्ध कर उसे 


>> 
डस लेती है--- 


सब्र साम-दाम ओ' दण्ड-भेद 
तेरे आगे बेकार हुआए 
अब झ्ांति, अशांति मरण-जी'वन 
या इससे भी कुछ भिन्न अगरः 
सब तेरे विषमय चुम्बन में ' 
सब तेरे मधुमय दंशन में | 
नर्तव कर, नर्तेत कर नागिन 
मेरे जीवन के आंगन में ! 
- न्‍्ज । 


इसी प्रकार आरसीग्रसाद सिंह भी कहते हैं--- 


आओ मेरे आगे बैठो 

जैसे बेठी होती काली 

काली नागिन दो जिह्ठा है! अंक 
उगलो जहर ओठ पर 

रख दो, रख दो कहता हूँ ै 

जीभ खून की प्यासी अपनी ! 
आओ बेठो मेरे आगे 

जैसे बेठी होती बाघिन'*'** 

लगता हो | 

अब झपटे, मानो अब निगले' क्‍ 
| >-नई दिशा । 


मनोविश्लेषण-विज्ञान का प्रभाव उक्त कवियों के अतिरिक्त वास्तविक प्रभाव 
'अज्ञ य' पर पड़ा है। मनोविश्लेषण-विज्ञान के परिणामस्वरूप हिन्दी की नई कविता 
में यौन-सम्बन्धी प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग प्राप्त होता है। इन प्रतीकों के प्रयोग का 
कारण यह है कि आज की वजेनायें इतनी कठोर हैं कि चेतन क्षणों में मनुष्य की 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों का प्रस्फुटन असम्भव-सा हो जाता है और उनकी बह पूति या 
तो स्वःन-जगत में या कलांजगत में करता है । “अज्ञेय' लिखते है कि * आधनिक युग 
का साधारण व्यक्ति 'सेक्‍्स' सम्बन्धी वर्जनाओं से आक्रांत है, उसका मस्तिष्क दमन 
की गयी 'सेक्स' की भावनाओं के भार से दबा रहता है। उसकी सौन्दर्य-भावना भी 
'सेक्स' से उत्पीड़ित है और उसकी उपमायें और रूपक यौन-सम्बन्धी प्रतीक हें । 
कभी जब प्रतीकों द्वारा व्यक्ति सत्य को पहिचानता है तो परिस्थिति से ऐसा भागता 
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है जेसे कोई विद्य त-प्रहार से चौक उठा हो ।* “अज्ञेय' ने डी० एच० लारंस की 
एक कविता का सारांश भी दिया है जिसमें पुरुष नारी से बात करते समय विद्य॒ त- 
प्रकाश होने पर चौंक पड़ता है, क्योंकि उससे प्रत्येक वस्तु स्पष्ट हो गयी है ॥ आज 
यदि व्यक्ति की अनुभूतियाँ तीत्र है वो उसकी वर्जनाएं क्रठोरतर हैं। आधुनिक काज्य 
मनुष्य की इच्छाओं और उसकी वर्जनाओं को व्यक्त करता है। इसीलिए जज्ञेय की 
सावन-मेघ' शीषक कविता बौन-सम्बन्धी प्रतीकों से परिपूर्ण है-- 


घिर गया नतभ, उमड़ आये मेघ काले, 
भूमि के कस्पित उरोजों पर झुका-सा 
विशद, श्वासाहत, चिरातुर 

छा गया इन्द्र का नील वक्ष-- 
वज-सा, यदि तड़ित से झुलसा हुआ-सा 
आह, मेरा श्वास है उत्तप्त-- 
धमनियों में उमड़ आई है लू की घार-- 
प्यार है अभिशपष्त-- 

तुम कहां हो नारि ? 

मेघ-आकुल गान को मैं देखता था 
वन विरह के लक्षणों की मूृति-- 


सूक्ति की फिर तायिकाए 

शास्त्र-संगत प्रेम-क्रीडाए 

घुमड़ती थीं बादलों में 

आद्र , कच्ची वासना के घूम-सी । 
--“प्रथम तारसप्तक । 


यौन-सम्बन्धी ये प्रतीक अधिकतर “अज्ञेब, गिरिजाकुमार माथुर और यत्र-तत्र 
शमशेर की कविताओं में प्राप्त होते है । 


धअज्ञेय' ते “विश्वप्रिया' नामक कविता में बहुत से प्रतीकों का प्रयोग किया 
है । उदाहरणार्थ फूल, तारा, धूलिकण, दीप, विद्युत आदि हैं। इनके प्रयोग से 
रचना में एक प्रकार की संकितिकता तो आती ही है कि कवि उन प्रतीकों का अर्थ 
खोल देता है और इस प्रकार संकेत से उत्पन्न भाव नष्ट हो जाता है। इससे कवि 
का भाषा पर अधिकार की कमी लक्षित होती है। 'अज्ञेय” के बावरा अहेरी' काव्य 
ग्रन्थ का नामकरण संग्रह की एक प्रमुख रचना के आधार पर हुआ है । इसमें अहेरी 
शब्द आलोक का प्रतीक है जो वाह्य जगत में प्रक्रेति के अधकार और अचन्‍्तर्जगत में 
मन के तमस को मिटाता है। हस रचना की प्रारम्भिक पंक्तियों पर फारसी के प्रसिद्ध 





१ प्रथम तारसप्तक, पृ० ७६ । 
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कवि उमरखेयाम की एक रूबाई का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। वहाँ भी प्रभात 
के आलोक को पूर्व का अहेरी कल्पित किया गया है । भज्ञेय के अहेरी को देखिये-- 


बावरे अहेरी रे 

कुछ भी अबध्य नहीं तुझे, सब आखेट है, 

एक बस मेरे मन-विवर में दुबकी कलोस को 

दुबकी ही छोड़कर क्‍या तू चला जायगा ? 
“--बावरा अहेरी | 


अन्नेय! की 'नदी के द्वीप' शीर्षक कविता एक सुन्दर, सुप्रसिद्ध प्रतीकात्मक 

रचना है । प्रयोगवादी कविता में इसी के अनुकरण पर इसी प्रकार के प्रतीक बहुत 
प्रचलित हुए । इसमें अस्तित्व-संकट के भाव की बड़ी सुन्दर व्यंजना हुई है-- 

हम नदी के द्वीप हैं । 

हम नहीं कहते कि हमको छोड़कर स्रोतस्विनी बहु जाय । 

वह हमें आकार देती है। 

हमारे कोण, गलियां, अन्तरीप, उभार, सेकतकल, 

सब गोलाइयाँ उसकी गढ़ी हैं । 

माँ है वह | हैं, इसी से हम बने ।* 


द्वीप को अपने अस्तित्व का ज्ञान है कि वह द्वीप है, धारा नहीं । वह स्रोत- 

स्विनी के साथ बहना नहीं चाहता, क्योंकि बहने में उसका चिनाश है-- 

किन्तु हमर हैं द्वीप । 

हम धारा नहीं हैं । 

स्थिर समपंण है हमारा । हम सदा से ही हैं स्रोतस्विनी के। 

किन्तु हम बहते नहीं । क्योंकि बहना रेत है । 

हम बहेंगे तो रहेंगे ही नहीं । 

पैर उखड़े गे । प्लवन होगा । ढहेंगे । सहेंगे । बह जायेंगे । 

ओर फिर हम चूर्ण होकर भी कभी क्‍या धार बन सकते ? 

रेत बन कर हम सलिल को तनिक गंदला ही करंगे । 

अनुपयोगी ही बनायेंगे । 

“- कंविभारती । 
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द्वीप होना कोई अभिशज्ञाप नहीं है । यह तो नियति है । नदी के पुत्र होने के 
कारण वह वृहद्‌ भूखण्ड से सम्बन्ध स्थापित करता है-- 


द्वीप 


द्वीप हैं हम। 
यह नहीं है ज्ञौप | यह अपनी नियति है। 
हम नदी के पुत्र हैं। बैठे नदी के करोड़ में । 
वह वृहद्‌ भूखण्ड से हमको मिलाती है। 
ओर वह भूखण्ड 
अपना पितर है। 

“कवि भारती । 


अपनी जन्मदात्री स्नोतस्विती से कहता है-- 


नदी, तुम बहती चलो 

भूखण्ड से जो दाय हमको मिला है, मिलता रहा है, 

मांजती, संस्कार देती चलो: 

यदि ऐसा कभी हो 

तुम्हारे आहलाद से या दूसरों के किसी स्वेराचार से-- 
अतिचार से- 


तुम बढ़ो, प्लावन तुम्हारा घरघराता उछे-- 
यह ख्रोतस्विनी ही कमंताशा, कीतिनाशा घोर 
काल-प्रवा हिनी बन जाय | 


तो हमें स्वीकार है वह भी। उसी में रेत होकर 
फिर छनेंगे हम । जमेंगे हम । कहीं फिर पैर ठेकेंगे । 
कहीं फिर भी खड़ा होगा नए व्यक्तित्व का आकार । 
मात:, उसे फिर तुम संस्कार देता । 

“-कविभारती । 


इसी प्रकार की एक सुन्दर कविता भवानी प्रसाद मिश्र की 'कमल के फूल! 
है । कमल कविता का प्रतीक है । इस कविता में कमल और मानसर के अतिरिक्त 
बीच, तीर, आंचल और मूल शब्द भी विशिष्ट अर्थ के द्योतक हैं। कविता मानस से 
उमड़ती है--सहज भाव से | श्रेष्ठ कवि किनारे पर नहीं, गहराई में जाकर ही उसे 
पा सकता है। पर पाने पर वह उच्चका करे क्‍या ? उसकी सार्थकता तो इसी में है 
कि पाठकों का आंचल भर जाय-- 


फूल लाया हूं कमल के । 
क्या करू इनका ? 
पसारे आप आंचल 


२१२ आधूनिक हिन्दी-कविता में अलेकार-विधान 


छोड़ दू , 

हो जाय जी हल्का ! 

किन्तु होगा क्या कमल के फूल का ?१ 
ये कमल के फूल 

लेकिन मानसर के हैं, 

इन्हें हुं बीच से लाया 

ने समझो तीर पर के हैं । 


--गीत फरोश । 


नदी के द्वीप! की शैली में डा० धर्मवीरभारती अभिव्यक्ति की स्वाभाविक 
प्रेषणीयता में सामंजस्य रखते हुए कहते हैं-- 


मैं रथ का टूटा हुआ पहिया हूं । 

लेकिन मुझे फेंको मत 

क्या जाने कब 

इस दुरूह चक्र-व्यूह में 

अक्षोौहिणी सेनाओं को चुनौती देता हुआ 
कोई दुस्साहसी अभिमन्यु आकर घिर जाय... 
बड़े-बड़े महारथी 

अपने पक्ष को असत्य जानते हुए भी 
अकेली निहत्थी आवाज को 

अपने, ब्रह्मास्त्रों से कुचल देना चाहें ! 

तब मैं रथ का टूठा हुआ पहिया 

उसके हाथों में रक्षा की ढाल बन सकता हूं । 


में रथ का टूटा हुआ पहिया हूं 
लेकित मुझे फेंको मत 
इतिहासों की सामुहिक गति सहसा झूठी पड़ जाने पर 
क्या जाने सच्चाई टूटे हुए पहिये में 
आश्रय ले । 
--ठंढा लोहा । 


इस कविता में सांस्कृतिक परम्परा के एक अछते प्रतीक के माध्यम से जो 

कुछ कहा है वह जन-चेतना का द्योतक है। इस प्रकार धर्मवीर भारती के प्रतीक 
सुलझे हुये होते हैं । 

_/ प्रगतिवादी सुप्रसिद्ध समालोचक शिवदान्सिह चौहान ने प्रयोगवादी काव्य 

की आलोचना करते हुये लिखा है कि 'प्रयोगशीलता की ओट में “अज्ञेय' “प्रतीक- 
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वादी' है ।--यद्यपरि वादों से ऊपर सिद्ध करने के लिए वह अपने को “'प्रयोगशील' , 
किसी मंजिल तक पहुंचे हुये, या किसी राह के राही नहीं वल्कि 'राहों के अन्वेषी! 
ही घोषित करते हैं, जिद्वत प्रतीकृताद प्रयोगधीलता के छदमवेश में तरुण प्रतिभाओं 
को आकर्षक ओर ग्राह्म लगे । इसलिए अनज्ञेय के हाथ में पड़कर 'अ्रयोग सत्य को 
अभिव्यक्ति देने या जानने! (?) का साधन नहीं रहा, वल्कि उसे खेरबाद कहने का 
साधन बनता गया है और उनकी देखादेखी या उनसे प्रभावित होफ़र प्रतीकवाद की 
शैली को अपनाने वाले अन्य तरुण तथा प्रगतिश्ञील कवियों के लिए भी वह पाठकों 
तक पहुंचने के मार्ग में एक वाघा बन गया है ।* शिवदान सिंह जी ने अज्ञेय को 
प्रतीकवादी ऋह्मा है; किन्तु वास्तव में वह प्रतीकवादी नहीं हैं. क्योंकि फ्रेंच कवियों 
जैसी रहस्य-प्रवत्ति, धार्मिकता, संगीतात्मकत्ा, अलौकिक सौन्दये-सृध्टि का मोह 
आदि बातें 'अन्ञ व' में नहीं प्राप्त होतीं | अन्न य को 'सावन-मेघ' जेसी रचदाओं के 
यौन-प्रतीकों का जहां तक सम्बन्ध है, उनमें वह स्पष्टतया फ्रायडवादी हैं! इस 
प्रकार की यौन-प्रतीक-प्रधान रचनाओं में अज्ञे य को विषय-वस्तु की दृष्टि से किसी 
सीमा तक इलियट के निकट कहा जा सकता है, वोदलेयर या मलामे के नहीं । फ्रेंच 
कवियों का प्रत्यक्ष प्रभाव “अज्ञेय' या अज्ञेयवादियों पर नहीं पड़ा । जो कुछ भी इन 
कवियों का प्रभाव आया वह इलियट के द्वारा आया; लेकिन इलियट प्रतीकवादी 
नहीं है, उसने प्रतीकवादियों से प्र रणा अवश्य थोदी-बहुत प्राप्त की है। प्रतीकवादी 
कवियों और हिन्दी के प्रयोगवादी कवियों में यदि किसी प्रकार का साम्य है, तो वह 
यह है कि दोनों ने वए-नए प्रतीकों का विधान किया । प्रयोगवादी कवियों के विषय 
में शिवदान सिंह जी की दूसरी बात अवश्य सर्वधा सत्य है कि प्रयोगशीलता के छद॒ु- 
मवेश ने बहुत से तरुणों को आकर्षित किया है ओर षारेणाम स्वरूप सौन्दर्यहीन तथा 
कथित कविता का बहुत बड़ा ढेर एकत्र हो रहा है । हो सकता है कि भविष्य में इस 
कूड़ा-करकट के समूह से कोई महान्‌ कवि उत्न्न हो और किसी नवीन मार्ग का 
प्रदर्शन करे, किन्तु अभी तो इसमें से किसी से भी कोई आशा नहीं दिखायी 
पड़ती है । 





१ आलोचना अंक २ , सम्पादकीय । 
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भानि। हिरी-ततिी लें प्लीज 
तारों की शरण 


कविवर सुमित्रानन्दन पंत ने कहा है कि “अलंकार केवल वाणी की सजावट 
के लिए नहीं, वे भाव की अभिव्यक्ति के विश्वेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिये 
राग की परिपूर्ंता के लिये आवश्यक उपादान हैं, वे वाणी के आधार, व्यवहार 
रीति, नीति हैं, पृथक्‌ स्थितियों के पृथक्‌ स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं । 
जैसे वाणी की झंकारें विशेष घटना से फेनाकार हो गई हों, विशेष झोंके खाकर 
बाल-लहरियों, तरुण, तरंगों में फूट गई हों, कल्पना के विशेष बहाव में पड़ आवर्तों 
में नृत्य करने लगी हों। वे वाणी के हास, अश्रु, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव हैं ।१ 
सारांश यह है कि काव्य में अलंकार अनिवायें नहीं है। वे काव्य की आत्मा नहीं 
शरीर के धर्म हैं। काव्य में अलंकारों के महत्व का विषय प्रारम्भ से ही विवादग्रस्त 
रहा है; किन्तु कभी भी कविता के क्षेत्र से अलंकारों का निष्कासन नहीं हो सका । 
जब किसी युग में अलंकारों को अनावश्यक महत्व प्रदान किया गया है, तब उसकी 
प्रतिक्रिया अवश्य हुई है । उदाहरणार्थ रीतिकालीन कविता में जब “भाषा की 
जाली केवल अलंकारों के चौखठे से फिट करने के लिये बुनी गई, तब वहां “भावों 
की उदारता शब्दों की कृपण-जड़ता में बंद कर सेनापति के दाता और सूम की 
तरह “इकसार' हो गई | आधुनिक हिन्दी-कविता ने अलंकार-विषयक इस प्रवत्तिका 
विरोध किया ओर परिणाम-स्वरूप काव्य में अलंकारों का महत्व कम हो गया, 
किन्तु स्वंथा बहिष्कार न किया जा सका। “जिस प्रकार संगीत के साथ स्वर तथा 


हा न पक कक जन व 
१, 'पललव' की भूमिका, पृष्ठ १९। 
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उनकी श्रुति-मूर्छतायें केवल राग की अभिव्यक्ति के लिये होती हैं और विज्येप स्वरों 
के योग, उनके विशेष प्रकार के आरोह- अबवरोह से विद्येप राग का स्वरूप प्रकट 
होता है, उसी प्रकार कविता में भी अलंक़ारों, लक्षणा-व्यंजना आदि विद्येष शब्द 
शक्तियों तथा विशेष छंरों के सम्मिभण और सामजस्य से विशेष भाव की अभिव्यक्ति 
करने में सहायता मिलती है। वहां उपमा उपमा के लिये, अनुप्रास अनुप्रास के लिये, 
एलेष, अपन्हुति, गूढ़ोक्ति आदि अपने-अपने लिये हो जाते-जैसे पक्षी का प्रत्येक 
पंख यह इच्छा करे कि मैं पक्षी की तरह स्वततब्रूप से उई, वे अभीष्सित स्थान में 
पहुंचने के मार्ग न रह कर स्वयं विषय बन जाते हैं; वहां बाजे के सब स्वरों के एक 
साथ चिल्ला उठने से राग का स्वरूप अपने ही तत्वों के प्रलय में लुप्त हो जाता 
है; काव्य के साम्राज्य में अराजकता पैदा हो जाती है, कविता-सामग्री हृदय के 
सिहासन से उतार दी जाती है और उपमा, अनुप्रास, यमक, रूपक आादि उसके 
आमात्य, सचिव, शरीर-रक्षक तथा राज कर्मचारी शब्दों की छोटी-मोटी सेनाएं 
संग्रहीत कर स्वयं शासक बनने की चेष्टा में विद्रोह खड़ा कर देते और सारा 
साम्राज्य नप्ट-भ्रष्ट हो जाता [।”: इस प्रकार की आधुनिक विचारधारा ने 
अलंकारों का अनपेक्षित महत्व समाप्त कर उन्हें उचित स्थान प्रदान किया । 


यद्यपि हिन्दी के आधुनिक कवि के पाश्चात्य साहित्य भौर साहित्य शास्त्र से 
प्रभावित होने के कारण उस पर पाश्चत्य बअलंकार-त्ोजना का पर्याप्त प्रभाव है, 
तथापि भारतीय अलंकार-शास्त्र के वे कम ऋणी नहों हैं। आधुनिक हिन्दी-कविता 
में रीतिकालीन ढंग के अलंकार-प्रयोगों को ढुंढ़ता निरर्थक है। आधुनिक कवियों ने 
अलंकारों का चमत्कार-प्रदर्शन नहीं किया है, अपितु अलंकारों के बहुत स्वाभाविक 
प्रयोग किये हैं । इन्हीं प्रयोगों में देखशा है कि आलोच्यक/ल कवियों ने भारतीय 
अलंका रश्षास्त्र की परिभाषाओं का कहां तक निर्वाह किया है | अलंकारों के 
अनुशीलन में पहले हम शब्दालंकारों को लेंगे और तत्पश्चात्‌ अर्थालंकारों को । 


कविता में अलंकारों का प्रयोग अनजाने भी होता है और जानवुझ कर भी । 
अर्थालंकारों के प्रयोग के विषय में निश्चितरूप से यह नहीं बतलाया जा सकता कि 
कवि की दृष्टि पहले भाव पर रहती है या अलंकार पर; लेकिन छब्दालंकारों के 
प्रयोग के समय निश्चित ही कवि थोड़ा सजग अवश्य रहता है, ऐसा प्रतीत होता 
है। फिर भी अभ्यास द्वारा प्रयोग को सुन्दर और स्वाभाविक बनाया जा सकता है। 
अर्थालंकारों की भांति शब्दालंकार अनुभूति के वर्म नहीं हो सकते ।/' शब्द-विश्येषों 
के प्रयोग पर ही उनकी उपस्थिति निर्भर रहती है। इस आपत्ति में कुछ बल अवश्य 
है, पर उतना नहीं जितना दिखाई पड़ता है। भारतीय साहित्यझास्त्र के शब्दालंकार 
दो प्रकार के हैं, एक जो मुख्यतः: संगीत का विधान करते हैं, जैसे अनुप्रास । 





( १ ) सुमित्रानन्दन पंत : 'पल्लव” की भूमिका पृ० २० । 
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अनुप्रासों का समावेश वहीं अच्छा लगता है जहां वह संगीत फो पुष्ट करता है, 
अन्यत्र यह सदहयों को खलता है। श्रेष्ठ कवि प्राय: अज्ञातभाव से अनुप्रासों का 
सन्निवेश करते हैं । उस दया में अनुप्राम मूल अनुभूति की निरर्थकता के कारण ही 
अच्छे लगते हैं, वह भी निम्नकोटि के पाठकों को ।१ ” शब्दालंकारों में अमुप्रास आधार 
भूत हैं। प्रत्येक युग की कविता में यह प्राप्त होता है। अनुप्रास-योजना की सार्थकता 
इसी में है कि वह भावानुरूप हो । नावानृरूपशब्द-सृष्टि को बतियों में परिगण्णित 
किया जाता है, जिनमें भाव नाद में प्रतिध्वनि हो उठता है। उदाहरणार्थ-- 
कंकण क्वर्ित रणित न॒पुर थे 
हिलते थे छाती पर हार । 


तर ्् पः 


अपना कल कंठ मिलाते थे, 
झरनों के कलकल कोमल में |। 
“-काम।यनी : प्रसाद । 


इस प्रकार के स्वाभाविक अनुप्रास-प्रयोग भाषा में एक सहज आकर्षण 
उत्पन्न करते हैं । 


अनुप्रास योजना का मनोविज्ञान यही है कि वर्ण का अनरणन एक श्रति- 
सोन्दर्य की सृष्टि करता है । छंद में अन्त्यानृप्रास की योजना भी इसी उद्देश्य-तिद्धि 
के लिये हुई थी । इस प्रवृत्ति की यह व्यापकता अनप्रास के महत्व पर प्रकाश डालती 
है। अनुप्रास-महत्व को आधुनिक कवियों ने भी नहीं भलाया, किनन्‍त नियमबद्ध 
अनुप्रात का स्थान स्वरंमंत्री ओर वर्णमैत्री ने ले लिया। “निराला? जी के अन्त्या- 
नुप्रास हीन मुक्त छंद में यह अलंकरण मिलता हैं। केवल “जुही की कली' में पच्चौस 
स्थलों में इसका निर्वाह मिलता है-- 


१. विजन-वन-वल्लरी व को आवृत्ति 
२. सोती श्री सुहाग-भरी-- 
स्तेह-स्वप्त-मग्न 'स' की आवृत्ति 

३. अमल-कोमल मल की आवृत्ति 
४. तनु तरुणी तः की आवृत्ति 
५. विरह-विधुर व को आवृत्ति 
६. आई याद--आई याद--आई 

याद आद्यानृप्रास 
७. बात-रात-गात अन्त्यानुप्रास 


जज... ||; 
( १ ) डा० देवराज : साहित्य-चिन्ता पृ० ५१ 
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८. पवन उपवन “बन की आवृत्ति 
६. सर-सरित 'स' की आवृत्ति 
१०. गहन-गिरि ग॑ की आवृत्ति 
११. कुञज्ज-लता-पुञ्जों >ज' की आवृत्ति 
१२. की केति कली-खिली 'क और ली की आवृत्ति 
१३. डोल उठी-हिंडोल 'डोल' की आवृत्ति 
१४. जागी नहीं-मांगी नहीं अन्त्यानूप्रास 
१५. निर्देय उस नायक ने ना की आवृत्ति 
१६. निपट निठुराई 'न' की आवृत्ति 
१७. झोंकों की झाड़ियों से झकी आवृत्ति 
१८, सुन्दर सुकूमार देह सारी । सा की आवृत्ति 
१९. कपोल गोल ओल' की आवृत्ति 
२०. चकित चितवन निज चारों ओर “च' की आवृत्ति 
२१. चारों ओर फेर 'र' की आवृत्ति 
२२. हरे प्यारे 'र' की आवृत्ति 
२३. खिली खेल ख ओर “ल' की आवृत्ति 
२४. रंग प्यारे रंग अंग' की आवृत्ति 
२५. वल्लरी सुहागभरी 'री' की आवृत्ति । 


शब्द के अर्थ-विवेक में छायावादी कवियों ने शब्द-कोश अथवा प्रचलन की 
उपेक्षा की है और अपने ध्वनि-भेद को अविक महत्व प्रदान किया है। अपनी 
इस रुचि का विस्तृत परिचय पंत जी ने 'पल्लव' की भूमिका में दिया है। उनके 
अनुसासर “भिन्न-भिन्न पर्यायवाची शब्द प्रायः संगीत भेद के कारण, एक ही पदार्थ 
के भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं। जैसे 'भ्र॑ से क्रोध की वक्रता, “अकटि' 


से कटाक्ष की चंचलता, “भौहों' से स्वाभाविक प्रसन्नता, ऋजुता का हृदय में अनुभव _/ 


होता है। ऐसे ही 'हिलोर' में उठाव, 'लहर” में सलिल के वक्ष:स्थल की कोमल 
कम्पन, तरंग” में लहरों के समूह का एक-दूसरे को घकेलना, उठ कर गिर पड़ना, 
'बढ़ो-बढ़ो' कहने का शब्द मिलता है; “बीचिः से जैसे किरणों में चमकती, हवा 
के पलने में होले-हौले झूलती हुई हसमुख लहरियों का, “उर्मि! से मधुर मुखरित 
हिलोरों का, 'हिल्लोल-हिल्लोन' से ऊंची-ऊंची बाहें उठाती हुई उत्पातपूर्ण तरंगों 
का आभास मिलता है|??? इसी सिलसिले में पंत जी ले इस प्रकार के अनेक रोचक 
उदाहरण दिये हैं । पत जी ने इन शब्दों के जो अर्थ निश्चित किये हैं, उनमें कहां 
तक औचित्य है, यह प्रश्न दूसरा है। वास्तविकता है इस विचार की पृष्ठभूमि में 
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कार्य करने वाली छायावादी कवि की भावबादी या व्यक्तिनिष्ठ ( सब्जेक्टिव ) 
प्रवृत्ति या दृष्टिकोण को पहचानना । यह अवृत्ति पंत जी के अतिरिक्त निराला जी 
में भी है। 'मेरे गीत और कला' निबंत्र में उन्होंने सस्कृत के 'श ण व ल' और 
हिन्दी के 'स मं बे ले संगीत की जो रोचक व्याख्या की है, वह भी इसी प्रवृत्ति 
की सूचक है। उनके लिए “वर्ण चमत्कार! इसी में था कि "एक-एक छब्द बंधा 
ध्वतिमय साकार! रहे । शब्द-रचना संबंधी संगीतका जहां तक संबंध है छायावादी 
कवियों ने स्वर अथवा व्यंजन संबंधी अनुप्रास का सहारा लिया है। निराला जी 
में यह प्रवृत्ति अधिक दिखाई पड़ती है। उदाहरणार्थ-- 


दिविसावसान का समय 
पेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे-धी रे-धी रे । 
“-परिमल : निराला । 


यहाँ दिवसावसान-आसमान”, समय मेघमय' तथा 'सुल्दरी परी-सी' में 
स्वर ओर व्यंजना संबंधी अनुप्रास-सौन्दर्य दर्शनीय है । इसी प्रकार का एक अन्य 
उदाहरण देखिये -- 


वे गये अस॒ह दुख भर 

वारिद झर झर झर कर 
नदि कल कल छल-छल सी 
वह छवि दिगंत पल की 
घन गहन गहन 

बंध दहन 
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ल्‍“(.) 
आए 
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(२) मधुयवाला का मधुर मधु मुग्चराग । 


रा 2 भ्र््‌ 
(३) तरुणता की उन तरंगों में तरल | 

हि ्ज्‌ ग्ु 
(४) चपल चोखी चोट कर अब पंख की । 

>< ऐ 4 


(५) ललित लोल उमंय सी लावग्प की। 
--अंथि | 


प्रगति-प्रयोगवादी कवियों की कविताओं में भी स्वाभ।दिक्र अन॒त्राव के प्रयोग 
प्राप्त होते हैं-- 


क्या दूं देव ! तुम्हारी इस विपुल विभुता को मैं उपहार ? 
-भग्नदूत : अज्ञेय 


मसली सुहागिन सेज पर के सुमन वे । 
“-तोझ-निर्माण : 
भिरिजाकुमार मथुर | 

पी के फूटे आज प्यार के पानो बरसा री। 

हरियाली छा गई, हमारे सावन सरसा री । 


“-गीतफरोश : भवानी प्रसाद मिश्र । 


इस प्रकार के सानुप्रासिक प्रयोगों के लिए कबि को कोई आयास-प्रयास 
नहीं करना पड़ता, किन्तु कहीं-कहीं प्रयत्न परिलक्षित होता है । यथा-- 


(१) तरणि के ही साथ तरल तरंग में 
तररि डूबी थी हमारी ताल में, 
(३) गरज गगन के गान गरज गंभीर ख्वरों में । 
(३) पुलकित पलक पसार अपार । 
(४) कीड़ा-कौतू हल कोमलता । 
(५) रूप, रंग, रज, सुरभि मव्‌र मयु भर-भर मुकुलित 
“अंगों में । 
-सुमित्रानन्दन पंत । 


इन उदाहरणों में वर्श-निर्वांचन प्रयत्नसाध्य है, किल्‍्तु अनुरणन कम नहीं 
है । प्रसाद जी के शब्दों में भी अनुरणन मिलता है- 
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(१) चन्द्रकिरण हिम-विन्दु मधुर मकरंद से । 
(२) स्वर्ण सरसिज किजलल्‍क समान, 
उड़ाती हो परमाणु पराग । 


(३) नवतमाल श्यामल नीरदमाला भली । 


आधुनिक युग में यमक ओर श्लेष नामक अलंकारों के बहुत कम प्रयोग 
हुए हैं; क्योंकि ये अलंकार चमत्कार-प्रधान हैं और आज का कवि अलंकारों के 
चमत्कार को पसंद नहीं करता; साथ ही इन अलंकारों के प्रयोग के लिये बहुत ही 
सावधानी, सोच-विचार ओर कौशल की अपेक्षा रहती है। इसलिये इन अलंकार- 
प्रयोगों की आधुनिक हिन्दी-कविता में न्‍्यूनता है। प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे प्रयोग 
किये हैं, जो बहुत ही सुन्दर हुए हैं । 


यमक वर्णों की आवृत्ति नहीं, वर्ण-संवात वर्ण-श्रखला अर्थात्‌ 'पद' की 
आवृत्ति है ओर चूंकि पद साथंक होने पर शब्द भी होता है। अतः वहाँ कभी-कभी 
शब्द की आवृति होती है, पर सदैव नहीं। इस कारण यमक तीन प्रकार का होता 
है--निरर्थक-निरर्थक पदों का यमक, निरर्थक-सार्थक पदों का यमक, सार्थक-सार्थक 
पदों का यमक । आधुनिक हिन्दी-कविता से यमक के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 


विश्वम्भर सौरभ से भर जाय। 
“-कामायनी : प्रसाद । 


यहाँ पर भर (पूर्ण तथा भरना) शब्द के दो अथ॑ है। 
तरणि के ही साथ तरल वरग में, 
तरणि डूबी थी हमारी ताल में। 
-प्रन्थि : पंत । 


इसमें प्रयुक्त तररिण (सूर्य तथा नाव) शब्द के दो अर्थ हैं। इस उदाहरण 
में यमक के साथ अनुप्रास का भी प्रयोग हुआ है । 


बोल रसाल रसाल सजाते, 
मधु बरसा मधुमास जगाते । 


-प्रभातफेरी : नरेन्द्र । 


रसाल (रसवाला), रसाल (आम), मधु (मिठाई या शहद), मधु 
(चैत्र-बसंत ) । 


ये तीनों उद्धरण सा्थक-सार्थंक पदों के यमक हैं। अब निरर्थंक-सार्थक पदों 
का एक यमक देखिये--- 
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फामसुन-गुत गा प्राणों की पिक कुहुकी मथुबन योवन में । 
-प्रभातफेरी : नरेन्द्र । 
यहाँ दुन-गून निरर्थक-सार्थक पदों की आवृत्ति है । 
आधुनिक कविता में श्लेष का अपेक्षाकृत कम प्रयोग हुआ है। इसका 
उदाहरण है-- 


तुम्हारी पी मुख वास तरंग 
आज बोरे भौरे सहकार | 


“गे जन ; पंत | 


यहाँ बौरे के दो अर्थ हैं-पगल और बौरे-जो अमर और आम दोनों के 
साथ लगते हैं। शेष का प्रयोग देखिये-- 


दीनता के ही प्रकम्पित पात्र में, 
दान बढ़कर छुलकता है प्रीति से । 

-अ्रंथि: पंत 
'लाजकाजल' में सभंगपद श्लेष दुठव्य है-- 
किसकी बिछुड़त न उर से सेमाली गई। 
लाजकाजल' थुला धार बहने लगी ॥ 


-शवालिती : हृदयनारायरा पाण्डेय 'हृदयेश' 


शब्दालंकारों में पुनरुक्तिप्रकाश का भी प्रमुख स्थान* है। इसमें भाव को 
रुचिर बताने के लिए एक ही बात को बार-बार कहा जाता है। आधुनिक कवियों 
ने इसके प्रयोग किये हैं-- 


हृदय रो अपने दु:ख का भार, 

हृदय, रो उनका है अधिकार, 

हृदय रो, यह जड़ स्वेच्छाचार । 

“पललव : पंत । 

आज कितनी सदियों के बाद- 

देवि कितनी सदियों के बाद। 
“-मधुकरा : भगवतीचरण वर्मा। 


हंवा है, हवा में 
बसंती हवा हूँ । 
वही हाँ वही जो 
घरा का बसंती 
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संगीत भीठा 
गुंजाती फिरी हूँ 
हवा हवा हूँ, में 
बसंती हुवा हूँ । 
--नींद के बादल : केदारनाथ अग्रवाल । 
शब्दालंकारों में वक्रोक्ति, प्रहेलिका, चित्र आदि भी हैं, किन्तु आधुनिक 
कवियों ने इनके प्रयोग नहीं किये है। गुरुभक्त सिंह ने अवश्य वक्रोक्तिक का एक 
सुन्दर प्रयोग किया है--- 
एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर# है। 
उसने कहा अपर+ कैसा है ? उड़ है गया सपर है॥ 
“पगरजहाँ । 


यहाँ सलीम और मेहरुन्निसां का परिहास है। सलीम ने पूछा अपर (दूसरा) 
कहाँ है ? मेहरुन्निसां ने कहा कि यह अपर (पर-हीव) नहीं है, बल्कि सपर 
(परयुक्त) है; अतः उड़ गया । 


अर्थालंकारों में उपमामूलभूत है। आधुनिक हिन्दी-कविता में नये-नये 
उपमानों की योजना की गईं है। उपमा के दो भेद हैं-... 


हर १ प्र्णोपमा और 
२ लप्तोपमा। 


पूर्णोपमा के प्रयोग हैं-- 


जब विमुद्धित नींद से मैं था जगा, 
कौन जाने, किस तरह ? पीयूष-सा, 
एक कोमल समव्यवस्थित-नि:श्वास था, 
पुनर्जीवन-सा मुझें तब दे रहा ॥ 
“ग्रंथि : पंत । 
जीवन न दीन बने, 
प्रथम योवन के मिलन-सा चिरनवीन बने । 
“आधुनिक कवि : रामकुमार वर्मा । 


प्रथम उदाहरण में निःश्वास उपमेय, पीयूष उपमान, सा वाचक और पुनर्जीवन 
साधारण धर्म है। मुछित कवि के पाप्त एक बाला व्यथित निःश्वास फेंक रही है । 
थोड़ी देर में कवि की सांस लौट आती है, प्रतीत होता है जैसे उसका निःश्वास 
फेंकना व्यर्थ नहीं गया । पीयूष भी पुनर्जीवन देता है और इन नि:श्वासों ते भी 
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है 


पुनर्जीवन दिया । उपमा में इस प्रकार यहाँ गुग-साम्य हुआ । जीवनदान यद्यप्रि यहाँ 
तेःब्वास ने नहीं, निःशझ्व।स फेंकने वाले ने दिया है, नि:ःश्वास का पीयूय से दूर का 
सम्बन्ध है, वास्तव में आणी ही पीयूप बन गया है; पर वह उपमरा बड़ी ही मार्मिक 
और कोमल सिद्ध हुई है। द्वितीव उदाहरयम में जीवन उपसेय है, प्रथम यौवन के 
मिलन उपमसान, सा वाचक और चिरनवीन धर्म है । 


शक 


लुप्तोपमा के अनेक भेद होते हैं। उत्तकें कतियय प्रपुख नेदों के प्रयोग 
आधुनिक हिन्दी-कविता से प्रस्तुत करते 


उपमेयलूृप्ता-- मुख-कमल समोप सजे थे दो य दल पुरइन के । 
सू : प्रसाद । 


इसमें पुरइन के किसलय उपमान का उयमेय दो कान लुस्त है । 


वाचक लुप्ता-- दालभ-चंचल मेरे मन प्राण । 
““गु जन : पंत | 
धर्मलुप्ता-- जीवन की गोघूली में कोतू हल-से तुम आये । 
“आँसू : प्रसाद । 
वाचक धममंलुप्ता-- बिजली-माला पहने फिर मुस्क्राता था आँगन में । 
-+आऑंसू : प्रसाद । 


आधुनिक कवियों ने मालोपमा के बड़े सुन्दर प्रयोग किए हैं। पंत जी की 

छाया' शीर्पक कविता इसके लिए पर्याप्त प्रसिद्ध है। एक अन्य उदाहरण 
देखिये-- 

सुपमा की प्रतिमा एक तरुणी दिवांगना-सी, 

रति की अनूप रचना-सी, 

सुन्दरी प्रणय अभिलापा-सी 

मादक मदिरा-सी, 

मोहक इच्ध्रधनु-सी । 

-वासवदत्ता : सोहदलाल द्विवेदी । 


आधृनिक हिन्दी-कविता में रूपक का प्रयोग प्रचुर परिमाण में प्राप्त होता 
है, किन्तु परम्परित और निरंग का अधिक, सांग का कम | सांगरूपक दूर तक 
चलने वाला अलंकार है । इसका आाद्योपांत सफल निर्वाह आधुनिक युग के कवियों 
में बहुत कम मिलता है। लोगों ने प्राय: इसके प्रयोग में घास्त्रीय नियमों का उल्लंघन 
किया है | कभी उपमा से प्रारम्भ करके बीच में रूपक खड़ा कर देते हैं और कभी 
प्रारम्भिक रूप सांगरूपक को अन्त में उपमा या उस्प्रेक्षा में बिगाड़ देते 
हैं । जेसे-- 


श्रेड आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


खेंच ऐंचीला भ्र -सुरचाप- 

दल को सुधि यों बारम्बार-- 

हिला हरियाली का सृदुकल, 

झुला झरनों का झलमल हार-- 
--आवधुनिक कवि : पंत । 


प्रथम पंक्ति का रूपक बाद में 'का जोड़ देने से खंडित हो जाता है। यह 
आधुनिक कवियों की स्वच्छन्द प्रवृत्ति की द्योतक है। यह स्वच्छन्दता प्रगति-प्रयोग- 
वादी कवियों में अधिक मिलती है। द्वितीय 'तारसप्तक' में नरेशकुमर मेहता की 
ऊषा पर कई रचनायें संग्रहीत हैं । इनमें लम्बे-लम्बे सांगहपक बाँधने का प्रवाव 
किया गया है, किन्तु इनका दूर तक निर्वाह नहीं हो पाया है और कहीं-कहीं तो ऐसा 
भी हुआ है कि पूरी रचना से कोई चित्र ही नहीं उठता। किरणों की कल्पता 
कहीं घेनु और कही अश्व के रूप में की है। ऐसे ही इन्द्र, वरुण, सोम, मंत्र-पाठ 
आदि की चर्चा से वेद-कालीत वातावरण आज के युग में बुद्धि द्वारा थोपा गया 
प्रतीत होता है । रचनाओं के छन्दों की तुकें इतनी बेतुकी हो गई हैं कि सारा प्रयास 
ही व्यर्थ-सा प्रतीत होता है । 


निराला जी की कविताओं में अवश्य सांगरूपकों का बड़ा भव्य निर्वाह 
देखने को मिलता है। यथा-जीव-ब्रह्म-प रक रहस्यवादी कविता में एक अज्ञात, बतलाते 
हैं कि अनंत प्रिय है। आत्मा अभिसारिका है । यह अभिसारिका लोक में चाहे जितनी 
लांछित हो, प्रिय के चरणों को छोड़ कर और कहां शरण पायेगी । इसे कवि रूपक 
में बाँध कर इस प्रकार कहता है-- 


मौन रही हार-- 
प्रियपथ पर चलती, 
सब कहते श्र गार 
कण-कण कर कंकण प्रिय 
किणू-किण्‌ रव किकिणी, 
रणन्‌-रणन उर लाज, 
लोट रडिणी; 
ओर मुखर पायल स्वर करे बार-बार, 
प्रिय-पथ पर चलती, सब कहते श्ष गार । 
ह शब्द सुना हो, तो अब 
लौट कहाँ जाऊँ ? 
उन चरणों को छोड़, और 
शरण कहाँ पाऊ ?- 
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र२५ 


२ डे नमक मनन नाम्कक अममुक, कक मामर्‌तफमाबाक धर; कद ०फाार 2 का फाए 
आत्मा को चिन्ता है; हार कर प्रिय-रथ पर चलना पड़े रहा हूं। प्रस्थक 
का आ कद बट कि के |०--॥४+न8 | सकाक' आ दा था प दा 

आभरण से इसी आत्मसमर्पण की ध्वनि विकल रही है। हृझय मे लाज भादा ह, 
ह ५, गु 0 सन स्का नरम ५ हट 
परन्तु लोट गई, तो वह प्रिय घन द्िर कहाँ मिद्वेग 


हुई जीवात्मा) में यही सवादी-विब्रादों सर बज रहे है, बहा तह्ननपत्क छः 
रहा है । 


महादेवी जी ने भी झांगयरूपक्कों के इट्ठत सुन्दर 
अधिक चमत्कारएर्ण आरती का साभरूपछ हे; ! 
प्राचीन अप्रस्तुत को नवीन रूप में प्रस्तुत करता है-- 


प्रिय मेरे गीजे नयन बनेंगे आरती । 
श्वासों में सपने कर ग्ुफित ॥। 
बन्दनवार वेदना चाचित । 
भर दःख से जीवन का घट दित ॥| 
मृक क्षणों से मधुर भरूँगी आरती ॥ १ ॥। 
दग मेरे दो दीपक घिलमिल | 
भर आंसू का स्नेह रहा ढइल ॥ 
सधि तेरी अविराम रही जल । 
पदध्वनि पर आलोक रहेंगी वारदी ॥ २ 
यह लो प्रिय निवियोगय जीवन | 
जग की अक्षय स्मृत्तियों का धन ॥। 
सुख सोना करुणा हीरक कर्ण । 
तुम से जीता आज तुम्हीं को हारती ॥। ३ ॥। 


“-यामा : महादेवी । 


इस गीत में श्वासों के वार में अपने सपनों को गथ कर वेदनाचचित 
वन्दनवार बनाया है, जीवन के घट को दुखरूपी जल से भरा गया है। दोतों नेत्र 
झिलमिलाते हुए दीपक हैं । आंसू का तेल भरा जा रहा है और सुधिरूपी बत्ती जल 
कर पदध्वनि पर प्रकाश कर रही है । फिर जसंख्य धन, निधि, सोना तथा हीरक 
जुटा दिये जाते है । सांगरूपक् का एक और अनुप्रास तो है ही 'भर! 'वारती” और 
'स्नेह! में श्लेष भी है। सांगरूपक का एक और उदाहरण देखिए-- 
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मेरे मस्तक के छत्र मुकट वसुकाल सरपिणी के शतफन । 
मुझ चिरक्‌मारिकां के लल्लाट में नित्य नवीन रुधिर चन्दन ॥ 
आंजा करती हूं चिता-धूम का दृग में अंध तिमिर अन्जन । 
श्र गार लपट की चीर पहन कर नाचा करती मैं छमछनन ॥ 
“>हुँकार : दिनकर । 
निरंगरूपक का प्रयोग है-- 
इस हृदय-कमल का घिरना, अलिपलकों की उलझन में । 
आंसू मरन्द का गिरना, मिलना निःश्वास पवन में ।॥। 
“आँसू : प्रसाद । 
परम्परित का प्रयोग है--- 
देती पृथ्वी पुष्प-मुखों से सरस-सुरभि-संवाद । 
“चित्ररेखा : रामकुमार वर्मा । 
आधुनिक कविगण कभी-कभी परम्परित रूपक में उपयोग तथा उपमान का 
भी लोप कर देते हैं। यथा-- 
लो जग की डाली-डाली पर, 
जागी नवजीवन की कलियां । 
“-मेंधुप्रभात : पंत । 
इसमें जग को उपवन का आरोप है, किन्तु वह लुप्त है । डाली उपमान 
है, परन्तु इसका उपमेय अनुक्त है। 
उत्प्रेक्षा कवि-समाज का एक प्रिय अलंकार है । इसका प्रयोग बिना चित्र- 
कल्पना के नहीं होता | यह चित्र-कल्पना केवल उपमा से नहीं होती और न केवल 
रूपक से, अतः यह कवियों में या तो दुर्लभ होती है या स्वाभाविक और सटीक नहीं 
होती । मेथिलीशरण गुप्त ने इसके सुन्दर प्रयोग किये हैं । प्रसाद जी के एक उत्द्रेक्षा 
का प्रयोग देखिये :-- 
उस असीम नीले अंचल में 
देख किसी की मृदु॒ मुस्कान, 
मानों हंसी हिमालय की है 
फूट चली करती कल गाने । 
“कामायनी : प्रसाद । 
उक्त विषय वस्तृत्ेक्षा द्वारा प्रसाद जी का रूप-चित्रण दर्शनीय है-- 
नील परिधान बीच सुकूमार 
खुल रहा मृदुल अधखुला अंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेघवत बीच गुलाबी रंग। 
“कामायबी : प्रसाद. । 
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प्रत्येक अलंकार में मनु, मानों, जतु, इत्र आदि बाचक झब्दों का प्रयोग 
किया जाता है । ज्यों, यथा, जैसे, सो आदि वाचक शब्दों का प्रयोग उत्प्रेज्ञा में दोष 
समझा जाता है, क्योंकि ये समावतासूचक हैं । इनका प्रयोग क््र््थ-बोवक अलेंकारों 
में ही होता है । ऊपर के उदाहरण में ज्यों शब्द का प्रयोग शास्त्रीय दृष्टि से ठीक 
नहीं है । उत्प्रेक्षा का एक अन्य उदाहरण है-- 
छोटे-छोटे बिखरे से, झुश्र बादलों को पार करहा-- 
मानों कोई तपक्षीण कापालिक 
साध्य-साधना की जल बुन्नी, झरी 
बची-खूची राख पर धीमे पेर रखता-- 
नीरव चपलतर गति से 
चाद भागा जा रहा है 
द्रतपद-- 
-“-भेग्नदूत : अन्य 
इसमें निप्फल कापालिक का सब कुछ छोड़-छाड कर भागना लोकसिद्ध है। 
इससे उत्प्रेज्ञावाचक 'मानों' के स्‍थान पर उपमावाचक 'जैसे' होता अधिक उचित 
प्रतीत होता है । 


आधुनिक कवियों ने स्मरण, संदेह और भ्रमालंकांरों के भी सुन्दर, प्रयोग 
किये हैं । प्रत्येक के उदाहरण निम्नॉकित हैं-- 


स्मरणालंका र-- 

देखता हुं जब पतला 
इन्द्रधनू-सा. हल्का 
रेशमी घंंघट बादल का 
खेलती है जब कुमुदकला 
तुम्हारे मुख का भी ध्यान 
मुझे तब करता अंतर्धान 
“-““गृजन : पंत । 
संदेहालंकार 


सदभरे ये नलिन नयन मलीन हैं, 
अल्पजल में या विकल लघुमीन हैं । 

हु या प्रतीक्षा में किसी की बार्वरी, 
बीत जाने पर हुये ये दीन हैं। 

या पथिक से लाल लोचन कह रहे, 

हम तपस्वी हैं, सभी दुःख सह रहे ॥ 
-परिसल : निराला । 
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अमालंका र-- 


साक का मोती अधर की कांति से, 
दीज दाड़िम का समझ कर श्रांति से । 
देख उसको ही हुआ शुक मौन है, 
सोचता है अन्य शुक यह कोन है ? 
--साकेत : मैथिलीशरण गुप्त । 


भारतीय वलंक्रारशास्त्र में अपन्हुति बहुत महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इसके 
अनेक भेद्द होते हैं। आधुनिक कवियों ने इसके बड़े सफल प्रयोग किए हैं । उदाहर- 
णार्थ शुद्धापन्हुति का प्रयोग है-- 


ये न मंग हैं तव चरण की रेखियां हैं । 
बलि-दिशा की ओर देखादेखियाँ हैं। 
विश्व पर पद से लिखे कृति लेख हैं ये, 
धरा तीथों की दिशा की मेख हैं ये ।। 
'“-एक भारतीय आत्मा। 


इसी प्रकार केतवापन्हुति और पर्यास्तापन्हुति के भी प्रयोग आधुनिक हिन्दी- 
कविता में दृष्टव्य हैं-- 


कैतवापन्हुति-- 
प्रिये, कलि कुसुम में आज, 
सधूरिमा मधु सुखमा सुविकास । 
तुम्हारी रोम-रोम छवि व्याज, 
छा गया मधुवन में मधुमास ॥ 
“-गुजन : पंत 
परवक्तायच्हति-- 


मधुशाला वह नहीं-जहां पर मदिरा बेची जाती है। 
भेंट जहाँ मस्ती की मिलती मेरी वह मधुशाला है। 
“--मंधुशाला : बच्चन । 


उल्लेख अलंकार का अयोग कुछ ही कवियों में मिलता है। यथा--- 


फूल से कोमल, छबीला रत्व से, 
बज्‌ से दृढ़, शुचि सुगंधित यज्ञ से । 
अग्नि से जाज्वल्य, हिम से शीत भी, 
सूर्य से देदीप्पमान मनोज्ञ से।॥ 


है 
नल 
(2 
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वायु से पतला पहाडें से बड़ा 

भूमि से बढ़ कर क्षमा की मूर्ति है 

कर्म का अवतार रूप शरीर जो 

खास क्या, संचार की वह स्फर्ति है । 
“हेरेय : एक भारतीय आत्मा । 


सुरपति के हम ही हैं अनुचर, जगत्पाणा के सहचर, 
मेघदुत की सजग कल्पना. चातक के चिर जीवलथार । 
घुग्पशिद्यी दे नृत्य मदोहर, सुभग स्वाति के उत्ूू्बर 


न + 
् 
की 


* 
विहंगवर्य के बर्भविद्ायक्र, कृपक बालिका के जलघर ॥। 
“>पेल्लव : पंत ॥ 

भारतीय अलंकारशास्त्रियों ने प्राय: प्रत्येक अलंकार के सुल्र में अतिश्षयोक्ति 
की सत्ता मातती है जो चमत्कार का कारण है । चमत्कार की विद्येपता से ही अलं- 
कारों के भिन्न-भिन्न नामकरण किए गये है । अःधुनिक्त हिन्दी-कत्रियों का यह पर्याप्त 
प्रिय अलंकार है। इसके अनेक रूपों में से रूपकातिशवोक्ति का प्रयोग आधुनिक 
हिन्दी-कविता में अधिक हुआ है। यथा--- 


बांधा विधु को किसने इन काली जंजीरों से । 
मणिवाले फरश्ियों का मुख क्‍यों भरा हुआ हीरों से ॥ 
“आंसू : प्रसाद । 


प्रिय का मुख शशि के समान सुन्दर था । काले बाल व्याल-से थे । इनमें 
उपमेयों का निर्देशन न करके केवल उपमानों का ही निर्देश किया गया है। मोतियों 
से भांग भरी हुई थी, उस पर कवि का कहना है कि सर्प तो स्वयं मणिवाला है, 
फिर उस मुख हीरों से क्‍यों भरा है ? केवल उपमान निर्देश के कारण यहां रूप- 
कातिशयोक्ति है । इसी प्रकार चपलातिशयोक्ति का प्रयोग है--- 


मैं जभी तोलने का करती उपचार स्वयं तुल जाती हूं । 
भुजलता फंसाकर नरतरु से झले से ज्ञोंके खाती हूं ॥। 
“कामायनी : प्रसाद । 


इसमें उपचारमात्र से तुल जाना कारण के ज्ञानमात्र से कार्य का होता दिख- 
लाया गया है । अक्रमातिशयोक्ति में कारण ओर कार्य का एक साथ घटित होन' 
प्रदशित किया जाता है। यथा--- 


पृथ्वीराज ! उधर तुम पहुंचे पाश इंघर बढ़ चढ़ आया | 
तुम तो उधर बंधे पाशों में शाप इधर सिर पर छाया ॥ 


“-जोहर : सुधीन्‍द्र 
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अर्थालंकारों में अन्योक्तिविजेष महत्वपूर्ण है । इसमें प्रस्तुत वर्शात के स्थान 
पर उससे मिलता-जुलता अग्रस्तुत विधान किया जाता है। इसमें सम्पूर्ण प्रस्तुत अर्थ 
व्यंग्य रहता है । सामान्य कथन मात्र करने वाली रचनाओं से ऐसी रचनाओं में 
अधिक प्रभविण्णुता रहती है। द्विवेदीयुगीव कवियों ते इसके बड़े सुन्दर प्रयोग किए 
है; किन्तु लगभग सभी ने संस्कृत-काव्य की राशि-राशि मनोरम अच्योक्तियों को ही 
हिन्दी में ढाला है । संस्कृत-अन्योक्तियों के भाव-समुद्र में निरन्तर निमग्न रहने से 
मौलिक अन्योक्ति-मुक्ताएं भी कवियों के साथ लगी हैं। अन्योक्तिकारों ने स्थूल और 
सूक्ष्म, पृथ्वी से लेकर हिमालय तक पदार्थों ( तृणा, कठोर केतकी, चन्दन, आम, 
खजूर, खटमल, घन, अमर, पतंग, काक, वक, कीर, कुक्कुट, मेवा, कोकिल चातक, 
चक्रवाक, बिल्ली, मृषक, मृग, हाथी, सिह, पथिक, माली, मेघ, वर्षा, गंगा, गंगाजल, 
कर्मनोशा, तड़ाग, समुद्र, बसंत, मलयानिल, संध्या, हिमालय आदि) पर अन्‍्योक्तियों 
की सृष्टि और भाव-शित्प प्रदर्शित किया है | प्रतिभावान कवि ही इस शिल्प में 
सफल हो सकते है । पंत जी की निम्नांकित पतश्नर शीर्षक अन्योक्ति संस्कृत की 
प्रत्यक्ष मुद्रा से मुक्त एक मौलिक रचना है । 


दर तझरो जगत के जीखांपन्र । 

हे स्त्रस्त ध्वस्त ! हे शुष्क-शीर्ण ! 
हिम-ताप-पीत, मधुवात-भीत, 
तुम वीतराग, जड़ पुराचीन !! 


निष्प्राण विगत-युग ! मृत विहड्भ । 
जग नीड़ शब्द औ'” श्वास-हीन, 
च्यूत, अस्त-व्यस्त पंखों-से तुम 
झर-झर अनन्त में हो विलीन ! 
कड्भागल जाल जग में फैले 
फिर नवल रुधिर, पल्‍लव लाली । 


प्राणों की मर्मर से मुखरित 
जीवन की मांसल हरियाली । 


मंजरित विश्व के नवयौवन के 
जगकर जग का पिक, मतवाली 
निज पमर प्रणय स्वरमदिरा से 
भर दे फिर नवयुग की प्याली।॥ 


“आधुनिक कवि : पंत 
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हा 


आधनिक हिन्दी-कविता 


दा को चुका सकथल कक श्क्र ०८ लटईील- इदा >> अमन अलाम्कार कमा न््द् ०“ 
बह कविता अन्योक्ति का एक सुन्दर उदाहरण है। इसमें झढ़ि हो पुराना 
हढ़ियां वन जाते हैं। नवीन 
यंग मत उ्ञो के सक्षमान है। अतः 


विचारों ने उन्हें नाश का भय होता है । उराना युग म्‌ 

५. 40७ ट ० ग्ता कक की जा उल्लास 
संसार रूपी नीड़ कलरव भौर श्वासों से हीत है। संसार में हप अरर उल्लास का 
वेग नहीं है। जिस प्रकार मरे हुए पन्नों के गिरे पंख धीरे-बीरे झर कर मिट्टी में 


प्‌ 
विलीन हो जाते हैं, उसी प्रकार तुम थी लय हो जाओ । जब पुराने सड़े पत्ते झर 
जायेंगे, तब सूखे वक्षों की डालियों में बसंतायममत पर नवे-तप्रे लाल पल्ल्व फूट 
पड़ेंगे। जब रूड़ियां वप्ट हो जावेंगी, तब संसार में नवीन शक्ति का संचार होगा । 
पुराने पक्षों मर जायेंगे, नये पश्षो आबेगे ओर हरे-भरे उपवनों को कलख से गुंजित 
कर देंगे । जब मनुष्य रूड्ियों से मुक्त हो जायेगा, तव उसके प्राणों में नया जोश 
और नया जीवन लहलहा उठेगा । बल॑त के आने पर आम मंजरियों से लद जायेंगे । 
अर्थात्‌ जीवन सें नवीन स्फूति आ जायेगी। प्रगति का प्रथम पद प्राचीन कुसंस्कारों 
से मृक्ति प्राप्त करता है--कवि के कहने का यह तातय है। 'ग्राम्या की 'स्वीट पी 
के प्रति' शीर्षक कविता भी इसी प्रकार की रचना है, जिसमें मध्यवर्गीयः कुलबंध का 
वर्शात है,पर उसका वर्णन स्पष्ट नहींहुआ है। स्वीठ पी देखने में सुन्दर होती है, बड़े यत्न 
से उसकी रक्षा की जाती है। सम्पन्न व्यक्तियों की फूलवारी में वह लगाई जाती है, पर 
सामान्य रूप से खाने-पीने में उसका उपयोग नहीं किया जाता है अर्थात्‌ उपयोगिता की 
दृष्टिसे उसका विशेष मलय नहीं है। ये सारी बातें कूल-बध के पक्ष में भी घट जाती 
हैं। इस प्रकार की रचनाओं में व्यंग्य की भी अच्छी योजना की जा सकती है। 
” निराला जी की 'कुकुरमुत्ता' नामक रचना व्यंग्यपूर्ण अन्योक्ति ही है। 'कोयले' पर 
: लिखी गईं एक अन्य अन्योक्ति देखिये, जिसमें अन्योक्ति-प्र्धति द्वारा श्रमिकों की 
खिन्नता, दीवता और मलिनता के साथ ही यह प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया गया 
है कि अब उनमें चेतना आ गई है ओर वे अपनी दुर्दशा से परित्राण पाने के लिए 
प्रस्तुत हैं-- 

जल उठे हैं तन-बदन से, 

क्रोध में शिव के नयन-से । 

खा गये निश्वि का अंधेरा, 

हो गया खूती सवेरा | 

जग उठे म्रदे बिचारे, 

बन गये जीवित अंगारे 

रो रहे थे मुंह छिपाए, 

आज खूनी रंग लाए | 

-युग की गंगा : केदारनाथ अग्रवाल ! 


इसमें कोयले से श्रमिक का सादृश्य है कुरूपता और मलिनता का। साधर्म्य 
इस बात का है कि जैसे कोयले आग से जल उठते हैं. वेसे ही श्रप्मिक चेतना के 
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उददुद्ध होने पर क्रोध से लाल हो गये हैं । सम्पूर्ण रचना से यह व्यंग्य है कि जो 
वस्त इतनी तुच्छ है वह भी कम की प्रेरणा ओर उत्साह का संचार होने पर शक्ति- 
मती बन सकती है । इस रचना में सामान्य कथन की अपेक्षा कुछ आकर्षण और 
चमत्कार अवश्य आ गया है । 


जहाँ अनेक अस्तुत विषयों का अथवा अनेक अप्रस्तुत विषयों का क्रिया अथवा 
गुण द्वारा एक ही धर्म दिखलाया जाता है, वहाँ तुल्ययोगिता होती है। इप्का 
प्रयोग है-- 


राम-भाव अभिषेक समय जंसा रहा, 
बन जाते भी सहज सौम्य वैसा रहा। 
वर्षा हो या ग्रीष्म सिन्धु रहता वही, 
मर्यादा की सदा साक्षिणी है मही ॥ 


--साकेत : गुप्त 
यहां राज्याभिषेक्र और बनवास जैसे हिताहित में राम के मुख का भाव एक 
सा बना रहा। हितत-अनहित में तुल्यवृत्ति के वर्णेव के कारण इसे द्वितीय तुल्य 
योगिता कह सकते हैं। तुल्ययोगिता के समान ही दीपक भी गरम्यौयम्याशित अलंकार 
है । आधुनिक हिन्दी-कविता में इसके प्रयोग प्राप्त होते हैं। यथा-- 
घन में सुन्दर बिजली-सी, बिजली में 3पल-चमक-सी । 
आंखों में काली पुतली, पुतली में श्याम झलक-सी ॥ 
प्रतिमा में सनीवता-सी, बस गयी सुछवि आँखों में । 
थी एक लकीौर हृदय में, जो अलग रही लाखों में ॥ 
“आँसू : प्रसाद 
जहां पूर्वकथित घन में उत्तरकथित बिजली का, फिर पूर्वोक्त बिजली का 
उत्तरकथित चमक और ऐसे ही आंखों में पुतली का फिर पुतली में श्यामता का 
“बस गयी सुछवि आखों में इस एक क्रियारूप धर्म से सम्बन्ध स्थापित किया गया है । 


अत: यहां माला-दीपक है। कारक दीपक में अनेक क्रियाओं का एक ही कारक 
दिखलाया जाता है । जैसे-- 


इन्दु की छवि में, तिमिर के गर्भ में, 
अनिल की ध्वनि में, सलिल की बीचि में । 
एक उत्सुकता बिचरती थी सरल, 
सुमन की स्मृति में, लता के अधर में ॥। 
“प्रन्थि : पंत 
दीपक के एक भेद पदार्थवृत्ति का प्रयोग देखिये, जिसमें छाया क्रिया पद की 
आवृत्ति हुई है-- 
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तब इस घर में था तम छाया, 

था माहम छाथा गम छाथा। 
>-अ्रम छाया ॥। 

“-मथुशाला : बच्चन 


पष्डित जगन्नाथ के मतानुमार प्रतिवस्तृपमा और दुृष्दान्त में विशेष अन्तर 
न होने से इनको एक ही अलंकार में परिगणित करता उचित है। वास्तव में दोनों 
में अन्तर उपनावाची शब्द के ग्रयोग से आ जाता है । अतिवस्तूपमा में उउनावाची 
भिन्न शव्द एक ही धर्म का बोब कराते हैं, दृष्टान्त में वे होते ही नहीं । दुष्ठान्त में 
बिम्ब-प्रतिविम्व का भाव आवश्यक है, उदाहरणार्थ-- 
सुख-दुख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिपूरन। 
फिर घन में ओज्नन् हो शशि फिर शशि से ओझल ही बन ॥ 
“गुंजन : पंत 
इसमें सुख-दुख और शशि-घन का उपमेयोपनेय भाव है और साधारण धर्म 
का भी बिम्ब-प्रतिविम्ब भाव है! यह दृष्ठान्त का एक नया रूप है। निस्तांकित 
पंक्तियों में उदाहरण अलंकार दर्शनीय है-- 
ज्यों दिन ढलते संध्या विहग, 
प्रतिपल नीड़ाकुल होते ॥ 
वैसे ही तुम बिन ये चंचल, 
प्रायः तृषातुर रोते ॥ 
“मंघूलिका : अंचल 


आधुनिक हिन्दी-कविता में समासोक्ति का विशिज्ड महत्व है। आधु तिक 
कवियों ते इसके नये-नये प्रयोग किये हैं । जेते-- 
जग के दुःख-दैन्‍न्य-शबन्न पर यह रुग्णा बाला, 
रे कब से जाग रही वह आंधू की नीरबव माला । 
पीली पड़ निर्बल कोमल,--देहलता कुम्हलाई, 
विबसना लाज में लिपटी सांसों में शुन्‍्य समाई ॥ 
“-गुंजन : पंत 
यहां लिग की समता के कारण प्रस्तुत चांदनी के वर्णन से अप्रस्तुत रुप्णा- 
बाला का आभास होता है । 
वेषम्य या विरोधपुलक अलंकारों द्वारा भी काव्य में सोन्दर्य-विवात क्रिया 
जाता है.। विरोघाभास अलंकार में वास्तविक न होते हुए भी श्लेपादि के चमत्कार 
से विरोध की मिथ्या प्रतीति कराई जाती है जेंसे-- 
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तुम मांसहीन तुम रक्तहीन, 
हे अस्थिशेष तूृम अस्थिहीन । 
तुम शुद्ध बुद्ध आत्मा केवल, 
हे चिरपुराण हे चिर नवीन ॥ 
“शुगांत : पंत 
यहां दूसरे चरण में द्रव्य-द्रब्य और चोथे चरण में गुण-गुण का विरोधा- 
भास है, जिसका परिहार गांधी जी के व्यक्तित्व से हो जाता है। इसी प्रकार आग से 


हिमजल का ढुलकना और, और दाह का शीतल होना क्रिया से विरोध दिखलाया 
गया है-- 


आग हूं जिससे दुलकते बिन्दु हिमजल के । 
गन्य हूं जिसमें बिछे हैं पांवड़े पल के ॥ 
“यामा : महादेवी 


भिगोता हिमजल में यह कौन । 
जलाने वाली शीतल आग ॥ 
“करुणा : हृदयेश 


विभावना विरोधमूलक अलंकारों के अन्तर्गत परिगरियत किया जाता है। 
इसमें कारणान्तर की कल्पना की जाती है। इसके अनेक भेद होते हैं। भिन्नकारण- 
मूलता का उदाहरण देखिये, जिसमें भिन्न कारण या अकारण से कार्य होता है-- 


चुभते ही तेरा अरुन बान, 
बहते कन-कन से फट-फूंट 
मधु के निर्शर 'से सजल गान । 
-यामा : महादेवी 
यहां वाण के आधात से गान की सृष्टि होना भिन्न कारण से कार्य होता है । 


यंथा-- 


दुख इस मानव आत्मा का रे नित का मधुमथ भोजन । 
दुख के तम को खा-खा कर भरती प्रकाश से वह मन ॥ 
-गुंजन : पंत । 

विरोधाभास सहित कारण-कार्य की स्वाभाविक संगीत के त्याग में असंगति 
बलंकार होता है। इसके देशगता-कारण कहीं कार्य कहीं हो रहा हो-हा प्रयोग है- 

मेरे जीवन की उलझन बिखरी थीं उनकी अलकें । 

थी ली मध्‌ मदिरा किसने, थीं बन्द हमारी पलकें ॥ 

आंसू : प्रसाद 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्राचीन अलंकारों का स्वरूप २३४५ 


अलकें तो दिखरी थीं दूसरों की, दूसरे की जाव आफत्र में थी । मदिरा पी 
क्रिसी ने और पत्कें बंद हुई किसी को। एक ही काल में कारण-कार्य के 
भिन्न-भिन्न स्थान हैं और विरोध का जाभास भी । इसमें तो विरोब का आभास है, 
किन्तु विषम अलंकार में विरोध सत्य होता है-- 
आज गर्वोनच्नत हर्म्य अपार, रत्तदीपावलि मन्व्ोचचार । 
उलूकों के कल भग्नविहार, झिल्लियों की झनकरार ॥ 
“--पल्लव : पंत । 


पल-पल श्री जीभा करती लीला से ख्यूगार जहां । 
दग्ध कथा अपनी कहते थ अब बिखरे अंगार वहाँ ॥ 
--जोहर : सुवीनद्र 


समर्थतीय कथितार्थ का किसी कारण के द्वारा समर्थन में काव्यलिंग होता 
है; जेसे-- 
और भोले प्रेम ! क्‍या तुम हो बने 
वेदनः के विकल हाथों से जहाँ 
झूमते गज से विचरते हो, वहीं 
आह है. उनन्‍्माद है, उत्ताप है ! 
“>अ्थि : पंत 
यहां प्रेम का वेदना के हाथों द्वारा बता होना लिद्ध करने के लिये चौथी 
पंक्ति में कारण उक्त है। इसमें पृथक-पृथक पदों में कारण उक्त है। इसी प्रकार 
एक अन्य प्रयोग है-- 
क्षमा करो इस भांति न तुम तज दो मुझे, 
स्वर्ण नहीं हे राम! चरणरज दो मुझे । 
जड़ भी चेतन मूर्ति हुई पाकर जिसे, 
मुझे छोड़ पाषाण भला भावे किसे ? 
-साकेत : गृप्त 
निम्नलिखित उद्धरण में भरत को जन्म देने वाली जननी भी जिसके आशय 
को न जान सकी, इस अर्थ की प्रबलता से और किसी को उनके आशय का न 
जानना स्वतःसिद्ध है। अतः यहां काव्यार्थापत्ति है-- 


प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा, 
रोदन-जल से सबिनोद उन्हें फिर सींचा । 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ? 
जन कर भी जननी जात न पाई जिधको ॥| 
-साकेत : गुप्त । 
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इसी प्रकार का प्रयोग निराला जी ने भी किया है कि ऋषिमुनियों के धैये 
छूट जाने से भोगियों का घैये छट जाता स्वतः सिद्ध हो जाता है-- 


देखो यह कपोत कंठ, 
बाहु वललरी कर सरोज । 
नितम्ब भार-चरण सुकुमार गति मन्द-मन्द, 
छट जाता ऋषि-मुनियों का, 
देव-भोगियों की तो बात ही निराली है । 
>-परिमल : निराला । 


एक पदार्थ का 'सह' आदि सहार्थवाची शब्दों के साहचर्य से दुसरे पदार्थ के 
साथ सम्बन्ध-स्थापन में 'सहोक्ति' अलंकार होता है । यथा--< 


निज पलक मेरी बिकलता साथ ही, 
अवनि से उर से मृगेक्षिणि ने उठा। 
एक पल निज शस्य श्यामल दृष्टि से, 
स्तिग्ब कर दी दृष्टि मेरी दीप से ॥ 
“-प्रेथि : पंत । 


निम्तांकित पंक्तियों में विशेषालंकार का प्रयोग हुआ है, जिसमें एक ही काल 
में एक ही स्वभाव से सूनेपन का स्थानों में होना वर्णित है अर्थात्‌ एक आधेय अनेक 
आधार हैं- 


आंखों की नीरव भिक्षा में आंसू के मिटते दागों में, 
ओठों की हँसती पीड़ा में, आहों के बिखरे त्यागों में । 
कन-कन में बिखरा है निर्मम, 
सेरे सानस का सूनापन ॥ 
यामा : महादेवी । 


जहां किसी आधेय वस्तु का अनेक आधारों में अथवा उसका विलोम क्रम से 
होना प्रदर्शित किया जाता है, वहां पर्याय अलंकार होता है। इसका निर्वाह निम्त 
उद्धरण में हुआ है-- 


तेरी आभा का कण तम को देता अगणित दीपक दान । 
दिन को कनक-राशि पहनाता विधु को चांदी का परिधान । 
“-यामा : महादेवी । 
यहां एक आभा का ताराओं में, दिन के प्रकाश में और चन्द्रमा की 
उज्ज्वलता में होना वर्ित है | इत्ती तरह नीचे के प्रयोग में भी एक ही आधेय 
का अनेक आधारों में होना वर्णित है-- 


आधुनिक हिन्दी-कविता प्राचीद में अलंकारों का स्वरूप २३०७ 


अति कहां सन्देश 
तयनयथ से ल्वप्न में मिल प्या 


ध्प 09 

ररि श्य बन टन कक खो ग़्या आज दि कलह 8 “जल ् ध्य 

ये तुच्ा मे खा गया जब दूत का हट दह्य नजू 
यामा : महादवाः | 


एक परिस्थिति में अनेक वस्तुओं, गगों, क्रियाओं आदि के एकत्रीभाव में 
समुच्चय अलंकार होता है। अनेक गुणों का समुच्चय है-- 
आली त्‌ ही बता दे इस विजन बिता में दहां शाज जाऊं। 


दीना हीना अदीना ठहरकर जहां झ्ांति दं भौर पाऊं॥। 


पात्र भी मध भी मधप भी मबर विस्मल्ते नी | 
अधर भी हं और स्मित की चांदनी ही |; 
- यामा : महादेवी । 


तुम सुन्दर सुपमासयी कांत कमनीया । 
तुम रुचिर चारु बन गई प्रकृति में माया ॥ 
--प्रेयस : सुधीस्द्र 
चमत्कारक उत्तर होने से उत्तर अलंकार होता है । 
जैसे-- 
हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ! यह मैं कंसे कह सकता, 
कैसे हो? क्‍या हो? इसका तो भार विचार न सह सकता। 


हे विराट हे विश्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भाव ॥ 
-+ऊकामायनी : प्रसाद । 


तुम मुझ में प्रिय फिर परिचय क्‍या ! 

तेरा अधर विचुम्बित प्याला, तेरी ही स्मृति-मिश्रित हाला । 

तेरा ही मानस मधुशाला, 

फिर पूछ मैं मेरे साकी देते हो मधुमय विषमय क्‍या ? 

यामा : महादेवी । 

यहां प्रथम का उत्तर संदिग्ध व असम्भव है और द्वितीय का उत्तर ऐसा 
प्रतीत होता है, जैसे इस उत्तर के लिये किसी ने प्रश्न किया हो। निम्नलिखित 
पंक्तियों में रद अपना रंग छोड़ कर ऊषा का रंग ग्रहण करती है अर्थात्‌ यहाँ तद्गुण 
अलंकार का निर्वाह हुआ है-- 


यह शैशव का सरल हास है, सहसा उर से है आ जाता 
यह ऊषा का नवविकास है जो रज को है रजत बनाता । 
यह लघु लहरी का विकास है, कलानाथ जिसमें खिच आता ॥॥ 

“पंत 


२३८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधांन 


भाविक अलंकार में भूत और भविष्य के भावों का वर्तमात की भाँति वर्णत 
किया जाता है। यद्यपि इसमें कोइ विशेष आलंकारिक चमत्कार नहीं है, किन्तु 
आचार्यों ने अलंकार-बर्गीकरण में इसका उल्लेख किया है। अतः इसके प्रयोग में 
भी आलंकारिक परिभाषा का निर्वाह देख लेना चाहिये-- 


अरुण अधरों का पल्‍लव प्रात, मोतियों--सा हिलता हिमहास, 
इन्द्रधनुषी पट से ढेंक गात, बाल विद्युत का पावस लास । 
हृदय में खिल उठता तत्काल, अधखिले अंगों का मधुमास । 
तुम्हारी छवि का कर अनुमान भ्रिये प्राणों की प्राण ॥ 

“गंजन : पंत । 


इसमें भावी प्रियवमा की छवि का अनुमान वर्तमानकाल में हुआ है। निम्न- 
लिखित उद्धरण में भूत का वर्तमान-सदृश वर्णात किया गया है-- 


अरे भधुर हैं कष्टपूर्ण भी जीवन की बीती घड़ियां, 
जब नि:संबल होकर कोई जोड़ रही बिखरी कड़ियां ॥ 
-यामा : महादेवी । 


इसी प्रकार विगत युद्धस्थल का वर्णात वर्तमानकाल में देखिये-- 
संभल-संभल कर पलकों के पग धरिये इसमें दर्शक वृन्द । 
दलित न हो पाये मानव के लोहू के वे विन्दु अमन्द ॥ 
चमक रहे सम्मुख रजकण वे लेकर रण का हास-विलास । 
ये वे कीतिस्तम्भ हैं जिन पर लिखा पृण्य-जय का इतिहास ॥ 
--जोहर : सुधीनद्र । 


यहां तक लगभग सभी प्रमुख अर्थालंकारों को लेकर उनकी परिभाषाओं 
की निर्वाह की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रयोगों का अनुशीलन किया 
गया है। अब थोड़ा उभयालंकारों के प्रयोगों पर भी विचार करना है। पंत जी ने 
लिखा है कि-- 


निज पलक मेरी विकलता साथ ही, 
अवनि से, उर से, मृगेक्षिणी ने उठा। 


एक निज स्नेह श्यामल दृष्टि से, 
स्तिग्ध कर दी दृष्टि मेरी दीप-सी ॥ 
“ग्रंथि : पंत । 
इस पद में सहोक्ति श्लेष और उपमा का सुन्दर संकर है, साथ ही प्रत्येक 
अलंकार एक पृथक्‌ भाव का द्योतक है; उसका स्वतन्त्र प्रयोग नहीं हुआ है और 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्राचीन अलंकारों का स्वरूप 


हज 


च् ल्थ 
२. 


अंतिम उपमा दीप-सी तो बहुत ही सुन्दर बन पड़ी है। इसी प्रकार एक पद और 
लीजिये जिसमें विषम, विरोधाभास, लोकोक्ति का सन्दर समात्रेश् है-- 
जो अपांगों से अधिक है देखता, 
दर होकर और बढ़ता है तथा, 
वारि पीकर पूछता है घर सदा, 
-पग्रंथि : पंत । 
लोकोक्ति का एक प्रयोग और देखिये-- 
तट ने घोखा दिया मुझको मज्नघार का, 
अंगुली छ गई बाँह गहने लगी । 
--शवालिती : हृदयेश 


निम्नलिखित पद में संध्या की लाली और रात्रि की कालिमा के स्थान पर 
हेमजाल भौर कालीचादर का वर्णन होने से रूपकातिशयोक्ति है, पर साथ ही हेमजल 
(गृण)के साथ कालीचादर (दोष) होने के कारण उल्लास अलंकार भी है। इन दोनों 
अलंकारों के निर्णय में संदेह है; अत: यहाँ संदेह संकर है-- 
जब शांत मिलन संध्या को हम हेमजाल पहनाते । 
काली चादर के स्तर का खुलना न देखने पाते ।। 
--आँसू : प्रसाद । 
निम्नोद्धरण में अंगांगि-भाव-संकर देखिये-.. 
करुणामय को भाता है तम के परदे से आना । | 
ओ नभ की दीपावलियो, तुम छित भर को बुझ जाना ॥! 
“यामा : महादेवी । 


इस पद, में दो रूपक हैं-एक तम के परदे में आना ओर दूसरा नभ की 
दीपावलियो। ये दोनों परस्पर उपकारक हँ--एक के बिता दूसरे की स्थिति असम्भव 
है, अत: यहाँ अंगागि-भाव-संकर है-- 


सिघु-सेज पर घरा-बध्‌ अब । 
तनिक संकुचित बैठी-सी ॥। 


-कामायनी : प्रसाद । 
सिधु-सेज में रूपकालंकार है, साथ ही छेकानुप्रास भी है। इसलिए इसमें 
एकवाचककानुप्रवेश संकर है । इसी प्रकार एक दूसरा उदाहरण लीजिये-. 
तुम तुग हिमालय श्वग ओर मैं चंचल गति सुरसरिता । 
तुम विमल हृदय उच्छवास और मैं कांत-कामिनी कविता ॥॥ 
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यहाँ कांत-का मिनी-कविता में अनुप्रास और रूपक दोनों अलंकार आ यये हैं । 


सखी नीरवता के कंधे पर डाले बांह । 
छाँह-सी अम्बर-पथ से चली ॥। 
-परिमल : निराला । 


यहाँ उपमा (छाँह-सी) और रूपक (अम्बर-पथ) का सम्मिलित होते हुए 
भी भेद स्पष्ट है। अतः इसमें अर्थालिंकार-संस॒ष्टि है। एक और पद देखिये, जिसमें 
अर्थालेंकार-संसूष्टि है-- 


व्योम-विपिन में जब बसंत-सा 
खिलता नव पलल्‍लवित प्रभात, 
बहते तब हम अनिल-स्रोत में 
गिर तमाल-तम के-से पात। 

“-पललव : पंत 


यहाँ व्योम-विपिन में और अनिल-स्रोत में रूपक तथा बसंत-सा और तमाल- 
तम के से में उपमालंकार सम्मिलित होते हुए भी प्ृथक्‌-पृथक्‌ हैं। अब एक 
शब्दार्थालंकार-संसृष्टि का प्रयोग देखिये-- 


जीवन प्रात समी रण-सा लघु विचरण निरत करो । 
तरु-तोरण तृण-तृण की कविता छवि-मधु सुरभि भरो॥ 
“परिमल : निराला 


इसके पूर्वार्दध में उपमा और उत्तरार्ड में त, र, ण॒ का व॒ृत्यानुप्रास है। छवि- 
मधु में रूपक भी है, जिसकी स्थिति पृथक है । 

यहाँ तक तीनों प्रकार के अलंकारों-शब्द, अर्थ और उभय-की .परिभाषाओं 
का निर्वाह आधुनिक हिन्दी कविता में देखने का प्रेत्यत्न किया है और इस परिणाम 
पर पहुँचते हैं कि प्रथम तो आधुनिक कविता में अलंकारों का जमघट नहीं है, और 
द्वितीय उसमें रीतिकालीन ढंग के आलंकारिक प्रयोग शोध करना व्यर्थ है। 
रीतिकाल में तो अलंकार साध्य बन गये थे, किन्तु इस युग में ऐसी दशा नहीं है । 
अब तो वे केवल भावाभिव्यक्ति के साधन हैं। आज के कवि में बलंकारों की 
पट्टेबाजी या चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति नहीं है। वह रीतिकालीन कवि की 
भांति अलंकारों को मस्तिष्क में रख कर काव्य-रचना नहीं करता। अतः उसके 
काव्य में आलंकारिक परिभाषाओं का स्पष्ट निर्वाह भी नहीं उपलब्ध होता। 
आधुनिक कवि तो काव्य के बहिरंग (छंद,अलंकार) का प्रायः बहिष्कार करता है 
और उसके अंतरंग पर ही अधिक बल देता है। ऐसी स्थिति में आधुनिक कवियों से 
स्वंथा शास्त्रीय निर्वाह की आशा करना संभव नहीं है । 
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अलंकारों की नवीन दिशा से मेरा तात्ययें आंग्ल अलंकारों से है। हिन्दी के 
आधुनिक कवियों ने काव्य-रचता में अंग्रेजी-साहित्य से पर्याप्त प्रेरणा प्राप्त की है । 
अतः कतिपय अंग्रेजी अलंकारों-मानवीकरण ( एश7३0ग7/5४ 09) , ध्वन्यार्थव्यंजना 
(()70०708/000८2 ) विज्येषणविपर्यय ([7870४6॥7९त £[ज762६) आदि के 
बड़े ही सुन्दर प्रयोग आधुनिक कवियों ने किये हैं। इस प्रकार के प्रयोग विशेषरूप 
से छायावादी कविता में प्रचुरता से प्राप्त होते हैं । प्रसाद जी की 'झरना' पुस्तक 
छायावाद की नवीन शैली में लिखी हुई प्रथम पुस्तक मानी जाती है। इस संग्रह में 
मानवीयकरण के कुछ उदाहरण मिलते हैं। यह कहना तो अनुचित होगा कि प्रसाद 
जी पर अंग्रेजी का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा। उन्होंने बंगला के अध्ययत से आंग्ल प्रभाव 
को ग्रहण किया । झरना" की प्रथम कविता में ही मानवीयक्रण प्राप्त होता है-- 


उषा का प्राची में आभास 
सरोरह का सर बीच विकास 
कौन परिचय था ? क्‍या सम्बन्ध ? ... 


राग से अरुण धुला मकर द 
मिला परिमल से जो सानन्द 
वही परिचय था, वह सम्बन्ध 


“प्रेम का भेरा तेरा छंद । 
--झअरना : प्रसाद 


वर्डस्वर्थं की भाँति प्रसाद जी भी उक्त सचेतन प्रक्कति में प्रेम के आदान- 
प्रदान का दर्शन करते है। समस्त प्रकृति उन्हें प्रेम-पाश में बद्ध प्रतीत होती है । 
इसी प्रकार उषा उन्हें एक रूपसी सदृश दृष्टिगत होती है जो अम्बर के पनघट पर 
तारों के घट को डुबो रही है-- 
बीती विभावरी जागरी । 
अम्बर-पनघट में डुबो रही-- 
तारा-चट ऊषा नागरी | 
खग-कुल कुल-कुलसा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो, यह लतिका भी भर लायी- 
सध्‌ मुकुल नवल रस-गागरी, 
अधरों में राग अमंद पिये, 
भलकों में मलयज बंद किये-- 
तू अब तक सोयी है आली। 
आँखों में भरे विहागरी। 
लहर : प्रसाद 
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चित्रात्मकता लाने के लिये प्रसाद जी ने कामायनी” में माववीकरण 
अलंकार का बहुत उपयोग किया है, उदाहरणार्थ-- 


१. 
२. 


भयमय मौन निरीक्षक-सा था सजग सतत चुपचाप खड़ा। 


संध्या की लाली में हँसती उसका ही आश्रय नेती-सी । 


छाया-प्रतिमा गूनगुना उठी श्रद्धा का उत्तर देती-सी। 


. सृष्टि हँसने लगी आँखों में खिला अनुराग । 


४. शिथिल अलसाई पड़ी छाया निशा की कांव । 


रख 


सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विश्वांत ।! 
अभिलाषा अपने यौवन में उठती उस सुख के स्वागत को । 
--- कामायनी : प्रधाद । 


प्रसाद आओ के अतिरिक्त निराला, पंत, महादेवी के काव्य में मानवीकरण के 
बहुत ही मनोरम उदाहरण मिलते हैं। छायावादी कवियों ने प्रायः प्रकृति को नारी 
के रूप में ही चित्रित किया है। उदाहरणार्थ निराला जी की 'संध्या-सुन्दरी' शीर्षक 
कविता देखिये-.- 


दिवसावसान का समय 
मेघमय आप्तमान से उतर रही 
वह संध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे-धी रे-धी रे 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास, 
मधु र-मधुर हैं दोनों उसके अधर, 
किन्‍्तू गम्भीर, नहीं है उनमें हास-विलास । 
हँसता है तो केवल तारा एक 
गुंथा हुआ उन घूघराले काले-काले बालों से, 
हृदय राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक ) 
अलसता को-सी लता 
किन्तू कोमलता की वह कली, 
सखी-नी रवता के कंधे पर डाले बाँह, 
छाँह-सी अम्बर-अथ से चली । 
नहीं बजती उसके हाथों में कोई वीणा, 
नहीं होता कोई अन राग-राग-अलाप, 
नृूपुरों में भी रुन-झुन रुन-झुन नहीं, 
सिर्फ एक अव्यक्त शब्द-सा “चुप-च्‌ प-चुप” 
है गंज रहा सब कहीं-- 
धर प्र »८ 
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और क्या है ? कुछ नहीं । 
मदिरा की वह नदी बहाती आती, 
थके हुए जीवों को वह सस्नेह 
प्याला एक पिलाती, 
सूलाती उन्हें अंक एर अपने, 
दिखलाती फिर विस्मृति के वह कितने मीठे सपने । 
>परिमल : निराला 


_“भीनवीकरण की दृष्टि से निराला जी की (तरब्ञों के प्रति! “यमुना के प्रति 
'जुही की कली' रचनाएँ भी परिलक्षणीय हैं। पंत जी की प्रकृति के मानवीयकरण 
की दो सर्वोत्तम रचनाएँ 'संघ्या' और चाँदनी' हूँ । संघ्या को कवि ने एक अप्सरा 
के रूप में देखा है जो व्योम से मंथर गति से चुपचाप सुनहले केशों को फैलाये हुये 
उतर रही है । अनिल से पुलकित संध्या का लोल स्वर्णा चल, खग-कुल खेल के रूप 
में उसकी नूपुर घ्वति, जलदों के सरीप के समान खुले उसके पंख आदि का बड़ा 
भव्य वर्णन किया गया है-- 


कहो, तुम रूपसि कौन ? 
व्योम से उतर रही चुपचाप 
छिपी निज छाया-छवि में आप, 
सुनहला फैला केश-कलाप, 


मधुर, मंथर, मृदू, मौन । 


” 
मूंद अधघरों में मधुपालाप, 
पलक में निर्िष, पदों में चाप, 
भाव-संकूल, बंकिम अ्र-चाप, 

मोन, केवल तुम मौन । 


ग्रीव तियंक, चम्पक-चद्युति गात, 
नयन मुकुलित, नत मुख-जलजात, 
देह छंबि-छाया में दिन-रात, 
कहाँ रहती तुम कौन ? 
अनिल-पुलक्ति स्वर्णा चल लोल, 
मधुर नृपुर- ध्वनि खग-कुल-रोल, 
सीप-से जलदों के पर खोल, 


उड़ रही नभ में मौन । 
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लाज से अरुण-अरुण सुकपोल, 
मधुर अधरों की सुरा अमोल, 
बने पावस-घन स्वर्ण-हिंदोल, 
कहो एकाकिनि, कौन ? 
मधुर, मंथर तुम मौन । 
-पल्लविनी : पंत । 


इसी प्रकार पंत जी ने “चाँदनी” में ज्योत्सगा के विविध रूपों का वर्शात 
किया है। कभी वह सरिता के कूल पर सोई हुई नारी के रूप में है--स्तब्च समीरण 
उसकी सांसें और लघु-लघु लहरों की गति उसका उर-स्पन्दन है। कभी वह अपने 
ही सौन्दर्य में छिपी हुई शिखर पर खड़ी है और उसकी सुन्दर छवि सागर की लहर - 
लहर पर नृत्य कर रही है । 


<अहादेवी जी ने भी प्रकृति का मातवीकरण किया है। उन्होंने मानवीकरण 
: द्वारा चेतन प्रकृति के कहीं-कहीं पर विराट चित्र प्रस्तुत किये हैं। वह “बसंत-रजनी” 
को क्षितिज पर से उतरने के लिये कहती है--- 


धीरे-धीरे उतर क्षितिज से, 
आ बसंत रजनी ! 
तारकमय नव वेणी बन्धन, 
शीशफूल कर शशि का नृतन, 
रश्मि-वलय सित घन-अवगुण्ठन, 
मुक्ताहल अभिराम बिदा दे, 
खितवन से अपनी। 
पुलकित आ बसंत-रजनी । 
मर्मर की सुमधुर नूपुर ध्वनि; 
अलि-गरु जित पद्मों की किकिणि; 
भर पदगति में अलस तरंगिणि: 
तरल रजत की घार बहा दे 
मृदु स्मित से सजनी । 
विहँसित आ बसंत-रजनी । 
पुलकित स्वप्नों की रोमावलि: 
कर में हो स्मृतियों की अंजलि; 
मलयानिल का चल दुकल अलि; 
घिर छाया-सी श्याम, विश्व को 
आ अभिसार बनी ! 
सकुचाती आ बसंत-सजनी 
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सिहर-सिहर उठता सरिता-उर; 
खुल-खुल पड़ते सुमन सृधा-भर ; 
मचल-मचल आते पल फिर-फिर; 
सुन प्रिय की पदचाप हो गई 
पुलकित यह अवनी ! 
सिहरती आ वसंत-रजनी ! 
“+यामा : महादेवी वर्मा । 


एक अन्य रचना में महादेवी जी ने प्रकृति को अप्सरा के रूप में देखा है, जो 
अनन्तकाल से अमर लय-गीत तथा पद-ताल से बृत्य करती रही है-- 


लय गीत मदिर, गति ताल अमर, 

अप्सरि, तेरा नतेंन सुन्दर । 
आलोक तिमिर सित अध्तित चीर, 
सागर गर्जन रुनझूत मंजीर; 

उड़ता झंझा में अलक-जाल, 

मैघों में मुख रित किकिणि स्वर । 

अप्सरि, तेरा नतेंन सुन्दर । 

+यामा : महादेवी । 


रामकुमार वर्मा की सौंदर्यवादिता भी प्रकृति के मानत्रीकरण में कभी-कभी 
व्यक्त होती है। वह ज्योत्सना को नभ की बरसी हुई उमंग के रूप में देखते हैं--- 


“ बह ज्योत्सना तो देखो नभ की बरसी हुईं उमंग । 
--आधुनिक कवि : रामकुमार वर्मा । 


«» आह पर्वत को नभ के स्पर्श से घरा का पुलकित हुआ गात मानते हैं-- 


नभ को छ के पव॑त स्वरूप । 
है उठा घरा का पुलक गात ॥। 
--आधुनिक कवि : रामकुमार वर्मा । 


प्रयोगवादी कवियों में गिरिजाकुमार माथुर को मानवीकरण अलंकार बहुत 
प्रिय है। उन्होंने नारी-रूप में वर्षा का बड़ा ही रम्यरूप चित्रित किया है-- 


गीली अलकों से बारि-बूंदें चुआती हुई, 
झीनी झोलियों से मुक्त-मुक्ता लुटाती हुई, 


कोगल-सा' उयासल स्वर 
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सरमीली आँखों को ढांक रही श्यामअलक, 
सांवली बदलियों का उड़ता-सा घूंघट पट, 
छिपता-ता इन्दु बदन जाता है झलक-झलक, 
उठती नत चितवन जब हलकी-सी विद्युत बन । 


-मंजीर : गिरिजाकुमार माथुर । 


प्रकति और विश्व की समस्त जड़ तथा अरूप वस्तुयें चेतत और सरूप बन 
कर मानवी क्रिया-व्यापार करने लगती हैं, तब मानवीकरण अलंकार होता है। इस 
अलंकरण की उद्भावना चित्रोपमता लाने के लिये ओर अनुभूति-प्रवणता की दृष्टि 
से हुई है । इसी से मिलते-जुलते एक अलंकार का उल्लेख भारतीय साहित्य शास्त्रियों 
ने किया है, जिसका नाम समासोक्ति है । अब हमें यह देखता है कि मानवीकरण और 
समासोक्ति में क्या अन्तर है ।-विंश्वताथ ने समासोक्ति की परिभाषा दी है कि जिस 
वाक्य में प्रस्तुत और अप्रस्तुत में समानरूप से अन्वित होने वाले कार्य लिंग और 
विशेषणों से प्रस्तुत में अप्रस्तुत के व्यवहार का आरोप किया जाय, वहाँ समासोक्ति 
अलंकार होता है शा ऊर्पर से देखने में समासोक्ति और मानवीकरण में कोई अन्तर 
नहीं दिखाई पड़ता । 


आधुनिक कवियों के मानबीकृत प्रकृति-वर्णन में प्रस्तुत की अपेक्षा अप्रस्तुत- 
मानवीयरूप व्यापार ही अधिक मुखर हुए हैं । प्रस्तुत उनमें दब जाता है। ऐसे स्थलों 
में समासोक्ति का उपर्युक्त लक्षण पूर्णतः: घटित नहीं होता। यहीं समासोक्ति और 
मानवीकरण में अन्तर है । 
उदाहरणार्थ-- 


नीले नभ के झशतदल पर, 

वह बेंठी शारद-हासिनि, 
मृदु करतल पर शश्ि-मुख धर, 

तीरव, अनिमिष एकाकिनि ! 
वह ॒स्वप्न-जड़ित नत चितबन 

छ लेती अग-जग का मन, 
शस्थामल, कोमल चल चितवन 

जो लहराती जग-जीवन। 


“-पललविनी : पंत । 


१ समासोक्ति: समैर्यनत्न कार्यलिगविशेषणो: | 
व्यवहा रसमा रोप: प्रस्तुतेधन्यस्थ वस्तुनः ॥। 
] -साहित्यदर्पण । 
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इस उद्धरण में प्रस्तुत पनक्ष- चांदनी का वर्णन गौरा पड़ गया है तथा 
अप्रस्तुतपत्न -नायथिका के सबरूर ने उसे दवा जिया # ! 

पंत जी ने लिखा है कि पर्यायवाची दाब्द, प्रायः संगीत भेद के कारण एक 
ही पदार्थ के भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं। जैसे “अर? से क्रोब की 
वक्रता, 'अकुटि' से कटाक्ष की चञ्चलता, नौहों से स्वाभाविक प्रमन्नता ऋजुता का 
हृदय नें अनुभव होता है |” पंख छब्द में केवल फड़क ही मिलती है, उड़ान के लिए 
भारी लगता है; “ स्पर्श जैसे प्रेमिका के अंगों का अचानक स्पर्श होकर हृदय में जा 
रोमांच हो उठता है उसका चित्र है; “अनिल से एक प्रकार की कोमल शीतज्ता का 
अनुभव होता है, जेसे खस की दट्टी से छत कर आ रही हो, वादु में निर्बलता तो 
है ही, लचीलापन भी है । यह शब्द रबर के फीते की तरह खिच कर फिर अपने ही 
स्थान पर आ जाता है” - इत्यादि | छायावादी कवियों ने विशेषू्प से सजग 
होकर इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग किया है। यह अंग्रेजी अलंकार व्वन्यायंव्यं जना 
का प्रभाव है। इसमें नाद भाव का अनुकरण करता है। उद्दा.रशा गति-ब्यंजना 
का प्रयोग देखिये, जिसमें शब्दों की ध्वनि से क्षित्र-मंद गति की व्यंजना होती है-- 


फिर क्‍या ? पवन 
उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन 
कुन्ज-लता पुन्जों को पार कर 
पहुँचा ++०००० 
-परिमल : निराला । 


यहाँ पवन की क्षिप्रता ध्वनि से कंणित हो उठी है। 


छायावादी कवियों ने भाव और नाद की मेत्री का बड़ा ही सुन्दर निर्वाह 
किया है । नाद-व्यंजनता के उदाहरण देखिए--जिसमें घ्वनि से वस्तु के नाद (शब्द) 
की व्यंजना हुई है-- 
पावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश, 
पल-पल परिवर्तित प्रकृृति वेश । 
-पल्लव : पंत । 


शत-शत फेनोच्छवसित स्फीत फूत्कार भयंकर 
“पल्‍लव : पंत । 


कणकरणा रव किकिरि, 
रणन रखन नृपुर । 
-गीतिका : निराला 
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इसके उदाहरण निस्सन्देह प्राचीन हिन्दी कविता में भी हैं। तुलसी के 
'कुंकन किकिणि नूपुर धुनि सुनि' में नूपुर की ध्वनि भी सुनाई देती है। वृत्तियों के 
निर्वाह में कुछ ऐसा ही सिद्धान्त था, किन्तु उसमें पूर्ण ध्वनिव्यंजना का निर्वाह कदा- 
चित ही हो पाता था । नादानुकरण पर भाषा में अनेक शब्द ( हिवहिनाना, झंकार, 
हुकार, आदिं ) बने हैं। छायावादी कवियों ने विशेषरूप से पंत जी ने शब्द के चित्र 
के साथ उसकी ध्वनि की प्रकृति को भी पहिचाना है। उन्होने छोटे-छोटे नादानुकारी 
पदों की सृष्टि की है--रतमल रणमण, टलमल, टलमल, छुलछल, कलमल, रलमल, 
कलकल, छलछल, झर्‌झर, मर्‌मर आदि | निराला जी की संध्या-सुन्दरी, भी जब 
अम्बर-पथ से उतर कर चलने लगती है, तो एक अव्यक्त शब्द 'चुप, चुप, चुप' ही 
सुनाई पड़ता है। नाद-व्यंजना आधुनिक कवियों की निजी विशेषता है। इस दृष्टि . 
से इस युग की कविता द्विवेदी-युग की कविता से बहुत आगे बढ़ आयी थी । यह 
अन्तर निम्नलिखित दो उद्धरणों से स्पष्ट हो जायेगा-- 


सरस, सुन्दर सावन मास था, 
घन रहे नभ में घिर घूमते । 
विलसती बहुधा जिनमें रही, 
छंबिवती उड़ती बक-मालिका ॥ 
घहरता गिरि-सानू समीप था, 
बरसता क्षिति छ नव वारि था। 
घत कभी रवि अन्तिम अंशु ले, 
गगन में रचता बहु चित्र था।॥ 
नवप्रभा परमोज्ज्वल लीक-सी, 
गतिमती कुटिला-फणिनी समा । 
दमकती-दुरती  घन-अंक में, 
विपुल केलि-कला-खनि दामिनी ॥। 

--प्रियप्रवास : हरिऔध । 


झूम-झूम मृदु गरंज, गरज घन घोर । 
राग-अमर ! अम्बर में भर निज रोर। 

झर झर झर निर्शेर-मिरि-सर में, 

घर मरु, तरु-मर्मर, सागर में, 

सरित-तड़ित-मति-चकित पवन में, 

मन में, विजन-गहन-कामन में, 

आनन-आनन में, रव-घोर-कठोर--- 

राग अमर ! अस्बर में भर निज-रोर ! 
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धंसता दलदल, 

हंसता है नद खल-खल 

बहता, कहता कुलकुल कलकल कलकल । 
देख-देख नाचता हृदय 

कहने को महा विकल-वेकल, 

इस मरोर से-इसी शोर से-- 

संघन घोर गुरु गहन रोर से 


मुझे-गगन का दिखा सघन वह छोर । 
राग-अमर अम्बर सें भर निज योर | 
+परिमल : निराला 


प्रथम कविता हिवेदी-युग के प्रतिनिधि कवि हरिओऔध जी की है और द्वितीय 
छायावाद के प्रमुख कवि निराला जी की है । दोनों कवियों ने अपनी-अपनी कवि- 
ताओं में बादलों का वर्णाव किया है; किन्तु भाषा का जो महान वैभव, छंद का जो 
अपूर्व गंभीर लास, शैली की जो अपाधथिव झकार निराला जी की कविता में है, वह 
हरिऔध जी में अप्राप्य है। निराला जी की शब्द-योजना से बादलों का रव व्यंजित 
हो रहा है, किन्तु हरिऔध जी की कविता में यह ग्रुण अनुपलब्ध है। इसी प्रकार 
पंत जी की निम्नलिखित 'बादल' कविता में भी नाद-सोौन्दर्य की इतनी प्रचुरता है 


कि वह चित्रकाव्य बत गई है-- 


धूम धुआरे काजर कारे 

तुम ही बिकरार बादर 

मदनराज के बीर बहादुर 

पावस के उड़ते फशिधर 
चमक झमकमय मन्त्र बश्ीकर 
छुहर घहरमय विष सीकर 
स्वर्गंसेतु से इन्द्रधनुषघर 
कामरूप घनश्याम अमर । 


“पललव : पंत 
इसी प्रकार 'पवन-गीत' में वायु-ध्वनि का अनुरणन पकड़ने का प्रयास हैं-- 


सर सर मर मर झन-झन सन-सन 
गाता कभी गरजता भीषण, 
वन-वन; उपवन, 
पवन, प्रभंजन ! 

-पल्लविनी : पत 
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अमरों की ध्वनि की व्यंजना से नीचे के छंद में आए सभी दाब्द झुनझुना 
रह हर 


बन वतन, उपवन-- 

छाया उन्मन उन्मन ग्रुजन, 

नव वय के अलियों का ग्रुजन । 
“-पल्लविनी : पंत 


इस प्रकार की कविताओं में अंग्रेजी अलंकार ध्वन्यार्थ-व्यंजना का ही 
प्रभाव है । 


जहां एक पदार्थ का विशेषण दूसरे पदार्थ के साथ नियोजित हो जाता है, 
वहां विशेषण विपर्यय होता है । यह एक प्रकार का अर्थालंकरण है। तद॒गुण भी 
इसी का सजातीय है, जिसमें एक वस्तु का गृण दूसरी निकट की वस्तु ग्रहण कर 
लेती है। विशेषण॒ तिपयंय में वाच्यार्थ का बोध होने और सांकेतिक अर्थ का 
स्वीकार होने के कारण यह एक लाक्षणिक प्रयोग ही है, किनन्‍्तू अंग्रेजी में यद्दी 
विशेषण विपर्यय ( ॥7878९77९4 +,[3600७ ) के नाम से प्रचलित है। समस्त 
आग्ल अलंकार प्राय: लक्षणाश्रित ही हैं। आधुनिक कवियों ने विशेषण-विपर्यय के 
बहुत प्रयोग किये हैं । यथा-- 


१. अभिलाषाओं की करवट फिर लुप्त व्यथा का जगना । 
“आंसू : प्रसाद 
२. चल चरणों का व्याकुल पनघट । 
“परिमल : निराला 
३. वेदना के ही सुरीले हाथ से -अंथि : पंत 
४. बच्चों के तुतले भय-सी । “-पल्‍लव : पंत 


उपयृ क्त उदाहरणों में करवट, सुप्त, व्याकुल, अलसित, सुरीले, तुतले 
विशेषण विपयंेस्त है। अभिलाषाएं करवट नहीं लेती, आदमी करवट लेता है; 
व्यथाए सुप्त नहीं हैं, आदमी सुप्त है; पनघट व्याकुल नहीं, कदाचित्‌ गोपियां 
व्याकुल थीं; वेदवा का स्वर सुरीला है, हाथ नहीं; भय तुतला नहीं, बालक तुतला 
है । इसी प्रकार के अजाननयन ([7770०070 ८ए८४), स्वप्निल हास ([)ट800ए ४“ 
577]6) आदि भी प्रयोग हैं जो पाश्चात्य प्रभाव से हिन्दी-कविता में आए हैं। 
इसी प्रकार मेटोनिमी ( ॥८८0०0ए77ए ) और सिनक्‌डकी (8ए7८८१०८४८) 
अलंकार है जिनके प्रयोग आधुनिक हिन्दी-कविता में मिलते हैं। मेटोनिमी में लिगी 
के लिए लिग, आधेय के लिए आधार और कर्ता के लिए कारण प्रयुक्त होता है। 
सिनकूडकी में व्यक्ति के लिए जाति, जाति के लिये व्यक्ति, अंग के लिए अंगी, अंगी 
के लिये अ ग॒, मूर्त के लिए अमूर्त और अमृते के लिए मूर्त प्रयोग किया जाता है । 
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जि 


उक्त आंग्ल-अलंकारों को भारतीय अलंकारशास्त्रियों ने अलंकारों में नहीं 
परिगणित किया है। इसका कारण है, शब्द-शक्ति का पृथक विवेचन | भारतीय 
और यूरोपीय अलंकार-शआत्त्र में प्रमुख अन्तर यही है कि भारतीय आचार्यों में शब्द - 
शक्तियों का अलंकारों से पृथक विवेचन किया है और यूरोपीय आचार्यों ने अलंक्तरों 
में ही शब्द-शक्ति को अन्तभू त कर लिया है । संस्कृत में अनेक अलंकार ऐसे हैं जो 
लक्षणाव्यं जनाश्वित हैं । संस्कृत में तो अत्यन्त साघारण चमत्कार में भी अलंकारिता 
स्वीकार की गई है | इतना ही नहीं, किन्हीं-किन्हीं कथनों में तो कोई अलंकारतत्व है 
ही नहीं, किन्तु उन्हें भी अलंकार-संज्ञा दी गई है । ऐसी स्थिति में आंग्ल-अलंकारों 
को भारतीय अलंकार-पशास्त्र में स्थान देना अनुचित न होगा । यद्यपि यह सर्वविदित 
तथ्य है कि यूरोप में अलंकार-शास्त्र का इतना सूक्ष्म विवेचन नहीं हुआ है जितना 
कि भारतीय आचार्यो ने किया है, फिर भी ज्ञान-वृद्धि-हेतू समयानुसार परिशोधन, 
परिवद्धन और नवीनता का समावेश अध्ंगत न होगा । आचाये महावीर प्रसाद 
द्विवेदी ने कहा है कि भारती को कुछ नवीन भूषणों से अलंकृत करने में हमें संकोच 
नहीं करना चाहिए। फिर क्या कारण कि वेचारी भारती के जेवर वही, भरत, 
कालिदास भोज इत्यादि के जमाने के ज्यों-के-त्यों बने हुए हैं। भारती को क्या 
नवीनता पसन्द नहीं ? न हो तो न सही । हो तो केडिया जी कुछ नए आशभूषणों की 
खोज या कल्पना करने की भी क्पा करें। ये पुराने भूषण-भाषण के भिन्न-भिन्न ढंग 
हैं। कया इनके सिवा बोलने और लिखने में सरसता या चमत्कार उत्पन्न करने के 
लिए कोई अन्य ढंग नहीं हो सकता है ।/* द्विवेदी जी का यह कथन सर्वेथा सत्य, 
संगत, समीचीन और समयानुकल है । 
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१ 'भारती-भूषण' की प्रस्तावना में उद्धत पं० महाबीर प्रसांद ट्विविदी का 
एक पत्र । 


है 
॥एनि आंत गतियों औए जहा 


मानव-जीवन में वाणी का बहुत महत्त्व है। वाणी की विशिष्टता के कारण 
ही मानव सृष्टि की सर्वोत्कृष्ट रचना है। वाणी द्वारा मानव ने शेष सृष्टि से सम्बन्ध 
स्थापित कर अपने क्षेत्र को व्यापक बनाया है । यही कारण है कि वह इतर जीव- 
सृष्टि के सदृश स्वनिष्ठ नहीं है। वाणी अपनी इसी महत्ता के कारण प्रारम्भ से ही 
मतीषियों के मननर्नवततन का विषय रही है। “मानव-जाति के सम्पूर्ण इतिहास में 
हब्द और अर्थ से सम्बन्धित प्रश्नों के अतिरिक्त अन्य ऐसा कोई प्रश्न नहीं रहा, जिसने 
इतनी अधिक गवेषणात्मक व्यस्तता तथा इतना आकर्षण उत्पन्न किया हो--भब, यह 
गवेषणा शब्द तथा अर्थ के सम्बन्ध की प्रकृति के विषय में है, जो शब्दार्थ-विज्ञान की 
वास्तविक तथा उच्चतम समस्या है; यहाँ शब्द और अर्थ का प्रयोग दोनों के विस्तृत 
अर्थ में किया गया है ।' विश्व की प्राचीनतम पुस्तक ऋग्वेद में वाणी के महत्त्व 
पर प्रकाश डालते हुए कहा गया है कि “वाणी को देखते हुए भी कई व्यक्ति नहीं 
देख पाते; कई लोग इसे सनकर भी नहीं सुन पाते । किन्तु विद्वान व्यक्ति के समक्ष 
वाणी अपने कलेवर को ठीक, उसी तरह प्रकट कर देती है, जेसे सुन्दर वस्त्र वाली 
कामिनी प्रिय के हाथों अपने आपको अर्पण कर देती है। विद्वान व्यक्ति देवताओं 
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का मित्र है, वह किसो भी समय असफकन्न नहीं होता । किस्तु वो व्यक्ति पुष्प 


. 


ओर फल दे रहित अर्थात्‌ निर्क वाणी सुनता है, वह डोंग करता है ।' इसी 


प्रकार विश्व के विद्वानों ने वाणी की महत्ता का विभिन्न इंदों 
किया है । * 


काव्यशास्त्रियों ने शब्द और अर्थ के अनेक भेद किये हैं। * झबर और अर्थ 
के सम्बन्ध में विद्वानों में मतेक्य नहीं है । वे सर्ववा एक दूसरे के विपरोस 
विचारधारा रखते हैं । ३ किन्तु, वाणी के विषय में जितनी यृक्ष्मता से भारतीय 
१. अ--एक: शब्द: सम्यन्ज्ञातः सम्मक्‌ प्रयुक्त: ; 
स्वर्गे लोके च कामधुग्‌ भवति ॥ पतंजलि । 
ब--अनादि निवनं ब्रह्म शब्द तत्त्व यदक्षरम्‌ । 
विवर्तति-यं भावेन प्रक्रिया जयतों यत: ॥ 
आत्म रूप॑ यथा ज्ञाने ज्ञेयहूपअचच दृश्यते । 
अरथ॑रूपं तथा शब्दे स्वरूप प्रकाशते ॥ 
स--इदमन्धतम: कृतस्नं॑ जायते भुवनत्रयम्‌ । 
यदि शब्दाह्ययं ज्योतिरासंसारान्नदीप्यते ॥ दंडी । 
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२. भारतीय विद्वानों के अनुसार सार्थक शब्द चार प्रकार का होता है-प्रकृति, 
प्रत्यय, निपात तथा उपसर्ग, और अर्थ भी चार प्रकार का होता है-प्रत्यक्ष 
अनुमति, आप्तोलब्ध ओर कल्पित 


इसी सम्बन्ध में एक बात और भी जान लेना आवश्यक है कि वाणी तथा 
भाव; अथवा शब्द तथा अर्थ में अद्वत सम्बन्ध है या द्वेत सम्बन्ध । यहाँ अद्देत तथा 
ह्वैत शब्दों का प्रयोग हम वेदान्त आदि दर्शन के पारिभाषिक रूप में न कर साधारण 
अर्थ में ही कर रहे हैं। भाषा के दर्शन तथा मनोविज्ञान के अन्तर्गत वाणी तथा 
भाव की इस समस्या को प्राय: दो प्रकार से मीमाँसित किया गया है। कुछ विद्वानों 
के मतानुसार वाणी तथा भाव में अभिन्न सम्बन्ध है, दोनों एक ही हैं। दूसरे विद्वानों 
के मतानुसार वाणी भाव (विचार) नहीं, एक अभिव्यक्ति अर्थात्‌ विचारों, भावों 
तथा इच्छाओं का बहि:प्रदर्शन है । 


३. प्रसिद्ध भाषाशास्त्री स्तीन्थाल वाणी तथा विचारों की अद्वेतता को मानते 
हैं। उनके मतानुसार ' वाणी स्वयं विचार है, शब्द स्वयं भाव है, वाक्य स्वयं ही 
निर्धारण है । केवल एक ही समय में इनमें भाषाशास्त्रीयः तथा ध्वन्यात्मक एकता 





२५४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


विद्वानों ने विचार किया है, उतना यूरोपीय विद्वानों ने नहीं। शब्दके सम्बन्ध 
में मत-वैभिन्‍न्य होते हुए भी एक बात अवश्य सर्ववान्य हैं कि शब्द के 
अनेक अर्थ होते हैं । और काव्य के विषय में तो यह कथन और भी 
अधिक सत्य है। “बिलियर्ड का कोई खिलाड़ी कंदुक को उछालकर “क्यू” को अपनी 
ताक में संतुलित कर अपने क्रीड़ा-कौशल से दर्शकों को चकित करने की 
चेष्टा करता है; इसी प्रकार चाहे हम जानें या न जानें, चाहें या व चाहें, 
वाणी का प्रयोग करते हुए हम सब ऐन्द्र - जालिक हैं।*” इसी कारण 
शब्द का पूर्ण अर्थ-ज्ञान हमें तभी होता है, जब वह वाक्य में व्यवहृत हो । 
कहा भी गया है कि “वाक्य में प्रयुक्त सार्थक शब्द-ज्ञान से ही शब्द-बोध होता 
है, केवल शब्द के हीं जान लेने से नहीं २” शब्द का अर्थ से एक प्रकार 
का सम्बन्ध रहता है। बिता सम्बन्ध का शब्द अर्थ-हीन होता है। उसमें 
अर्थ-बोध कराने की शक्ति नहीं होती अर्थात्‌ संबंध ही शब्द की शाक्ति है। 
कालिदास भी वाणी तथा अर्थ को परस्पर संश्लिष्ट एवं अद्वेत मानते जान पड़ते हैं। 
शिव-पार्वती की वंदना करते हुए वे कहते है-““मैं वाणी के अर्थ की प्रतीति के लिये 
संसार के माता-पिता, पार्वती तथा शिव की बंदता करता हूँ, जो एक दूसरे से उतने 
ही संश्लिष्ट हैं, जितने वाणी और अर्थ |” यहाँ शिव-पार्वती के अर्धनारीश्वर वाले 
अद्दैत रूप की स्तुति की गई है। इसी को महाकवि तुलसीदास ने भी यों व्यक्त 
किया है । 


गिरा-अरथ जल-वीचि समर कहियत भिन्न ते भिन्न । 
बन्दहुँ सीता-राम-पद, जिन्हहि परमप्रिय खिन्च ॥ (बालकांड दो० १८) 


इसके प्रतिकूल लीबमान जैसे विद्वान वाणी तथा विचारों की बद्व॑तता का 
निषेध करते हुए कहते हैं “शब्द विचार (भाव) नहीं, विचार (भाव) कल्पना के 
आधार पर निर्मित नहीं, विचारात्मक मनन न तो आभ्यंतर वाणी ही है, न कल्पना 
ही । किन्तु दोनों में से एक वस्तृत: मानसिक शक्तियों से दूर है । 

घ्वनि-सम्प्रदाय और उसके सिद्धान्त: डा० भोलाशदुूर व्यास, पृ० २१ । 
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रिटा9705, ९. 80, 
9. वाक्यभावमवाप्तस्य सार्थक-स्यावबोधत: । 
संपद्यते शाब्दबोधो न तन्मात्रस्य बोधत: ।। 
--शब्द शक्ति-प्रकाशिका, कारिका । १२ । 
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बिना संबंध के शब्द प्राणहीन होता है। इसीलिये दछाब्द-तत्त्ववेत्ताओं ने कहा है 
कि शब्द और अर्थ के सम्बन्ध का नाम शक्ति है (शब्दार्थ सम्बन्ध: शक्ति:) । 
लेकिन शब्द एक से अधिक भावों का बोधक होता है; बत: झब्द की एक से 
अधिक शक्तियाँ मानी गई हैं जिनके द्वारा शब्द अनेक अर्थों का ज्ञान कराता है। 
“एक “बैल? (गो:) शब्द ही 'सास्तादिमान पशु विशेष (वाच्यार्थ), 'पुरुष विशेष” 
(लक्ष्यार्थ) तथा “मूर्खत्व” (व्यंग्याथ) का बोधन करा सकता है, और प्रत्येक दशा 
में उसकी एक विश्येष शक्ति होगी। एक दक्षा में वह सीधा अर्थ सूचित करता है, 
दूसरे तथा तीसरे में ठेढ़ा । इन्हीं सम्बन्धों को क्रमश: अभिधा, लक्षणा तथा ब्यंजना 
व्यापार माना गया है। इन व्यक्तियों में से कुछ विद्वान केवल दो ही झाबव्द शक्तियाँ 
मानते हैं । मीमांसकों के मतानूसार अभिधा व लक्षण दो ही छब्द शक्तियां हैं। यही 
नेयायिकों को भी सम्मत है। भट्ट मीमांसक तथा नैथायिक तात्पयं वृत्ति नाम की एक 
शक्ति जरूर मानते हैं, जो वस्तुत: शब्द की शक्ति न होकर वाक्य की शक्ति है। 
प्राचीन वैयाकरण स्पष्ट रूप से दो हो शब्द शक्तियाँ मानते हैं, नव्य वेयाकरण 
अवश्य व्यंजना को अलग से दब्द शक्ति मानने के पक्ष में हैं। भरत, भामह, दण्डी, 
वामन आदि प्राचीन आलंकारिकों ने यद्यपि शब्द-शक्ति पर कोई प्रकाश नहीं डाला 
है, तथापि यह अनुमान करता अनुचित न होगा कि वे भी अभिधा व लक्षणा इन दो 
दब्द शक्तियों को ही मानने के पक्ष में थे ।* ” “निरुक्त, छन्दशास्त्र तथा वाक्यज्ञान 
आदरणीय विज्ञान हैं, तथा मानव-ज्ञान के विशाल-क्षेत्र में उनका भी समुचित स्थान 
है । वे काव्य के शरीर-विज्ञान हैं । किन्तु वे हमें काव्य-शक्ति के रहस्यों को समझाने 
की सहायता वितरित नहीं करते, क्योंकि काव्य-शक्ति आकस्मिक तथा बाह्म-साम्य से 
सर्वथा निराश्रित हैं १” अर्थात्‌ लक्षणा-व्यजना की काव्यालोचन सरणि काव्य के 
अन्तरतम गढ़ रहस्यों का उद्घाटन करती है। यही बात प्रकारान्तर से आनन्दवर्ध॑ना- 
चाय ने भी कही है कि वह (प्रतीयमान अर्थ) शब्दशास्त्र (व्याकरणादि। और 
अर्थशास्त्र (कोशादि) के ज्ञानमात्र से ही प्रतीत नहीं होता, वह तो केवल काव्य 
मर्मज्ञ को ही विदित होता है, क्योंकि केवल काव्याथंतत्त्वज्ञ ही उस भर्थ को जान 
सकते हैं । यदि वह अर्थ केवल वाच्यरूप ही होता तो शब्द और अर्थ के ज्ञानमात्र से ही 
उसकी प्रतीति होती । परन्तु केवल पुस्तक से गन्धवविद्या को सीख लेने वाले उत्कृष्ट 





(१) घ्वनि-सम्प्रदाय और उसके सिद्धान्त: डा० भोलाशंकर व्यास, --पृ० ६७ 
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गान के अनम्यासी (नौसिखिये) गायकों के लिये स्वर, श्रुति आदि के रहस्य के समान 
काव्यार्थ भाववा से रहित केवल वाच्यवाचक (कोशादि अर्थ निरूपक शास्त्र और 
व्याकरणादि शब्दशास्त्र) में कृतश्रम पुरुषों के लिए वह (प्रतीयमान। अर्थ अज्ञात ही 
रहता है। । इस प्रकार वाच्यार्थ से भिन्न व्यंग्य की सत्ता का ही काव्य में प्राधान्य 
होता है। 


अलंकारों और दब्द-शक्तियों का परस्पर बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है। पण्डित- 
राज जगत्राथ ने 'रस गंगाधर' में शब्द-शक्ति-प्रसंग में अलंकारों पर नवीन दृष्टिकोण 
से विचार किया है। उन्होंने अलंकारों का मुलाधार लक्षणा माना है। इस प्रकार 
अलंकारों का आधार दब्द-शक्ति हो गई है और मुख्याधार लक्षणा है। यूरोपीय 
साहित्यक्षास्त्र के प्राय: सभी अलंकार लाक्षणिक प्रयोग के अन्तर्गत आ जाते हैं । 


दब्द-शक्तियों में अभिधा प्रधान शक्ति है, इसीलिये उसे मुख्या या अग्निम 
कहा जाता है। ऐसी कविता की स्थिति असम्भव है जिसमें अभिधा शक्ति से किसी- 
न-किसी रूप में काम न लिया गया हो । लक्षण से तो इसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध है ही, 
व्यंजना भी अभिधाश्रित है। जब लक्षणा भी किसी वाक्य का प्रकरणसापेक्ष्य अर्थ 
नहीं दे पाती, तब अभिषघाशक्ति के बल पर ही व्यंजना अभीष्ट अर्थ को प्रकट करती 
है। इसी लिये अभिधाशक्ति का कोई कम महत्व नहीं है। देव ने तो अभिधामूलक 
काव्य को ही सर्वोत्तम स्वीकार किया है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी काव्य में 
अभिषाशक्ति का ही सर्वंश्रेष्ठत्व मानते हुए लिखा है कि “यह स्पष्ट है कि लक्ष्याथें 
ओर व्यंग्यार्थ भी 'योग्यता' या “उपयुक्तता' को पहुँचा हुआ, समझ में आने योग्य रूप 
में आया हुआ, अर्थ ही होता है। अयोग्य और अनुपपन्न वाच्यार्थ ही लक्षणा या 
व्यंजना द्वारा योग्य और बुद्धिग्राह्म रूप में बहुत परिणत होकर हमारे सामने आता 
है | इस प्रकार अभिधाशक्ति का काव्य में बहुत महत्व है, इसमें दो मत नही हो 
सकते; किन्तु यह कहना कि अभिधात्मक काव्य ही सर्वोत्तम काव्य है, उचित नहीं 
प्रतीत होता । 


(१) डब्दा्थशासन ज्ञानमात्रेणव न वेद्यते । 
बेच्यते सतु काव्यार्थतत्त्वज्ञुरेव केवलम्‌ ॥१॥७॥ 


सो्र्थो यस्मात्‌ केवलं काव्यार्थतत्त्वज्ञरेव ज्ञायते । यदि च वाच्यरूप एवासावर्थ: 
स्यातू, तद वाच्यवाचकस्वरूपपरिज्ञानादेवतत्प्रतीति: स्थात्‌। अथ च वाच्यवाचक- 
लक्षणमात्रकृतश्रमाणां काय्वतत्या सावनाविमृखानां स्वरश्र॒त्यादिलक्षणमिवाप्रगीतानां 
ग़ान्धवंलक्ष णविदामगोचर एवासावर्थ: ।॥७।। 
“-थ्वन्यालोक । 


(२) चिन्तामणि, भाग द्वितीय, पृष्ठ १७८ | 





आधुनिक अलंकृत उक्तियाँ और दशब्द-शक्ति २५७ 


आधुनिक-हिन्दी-कविता में यथार्थवादी और प्रगतिदादी कवियों, जैसे - 
बच्चन, दिनकर, नरेन्द्र, नेपाली, सुमन, केदारवाथ आादि-ने अधिकतर अभिवात्मक 
शैली में ही काव्य रचना की है । उदाहरणार्थ - 


दोनों चित्र सामसे मेरे ! 

सिर पर बाल घने घुंघराले काले, कड़े, बड़े, बिखरे से, 
मस्ती, आजादी, बेफिक्री, बेखबरी के हैं संदेश ! 
माथा उठा हुआ ऊपर को, भीहों में कुछ टेढ़ापन है, 
दुनियाँ को है एक चुनौती, कभी नहीं झुकने का प्रण है ! 
सिर पर बाल कड़े कंघी से, तरतीबी से चिकने, काले, 
जग को रूढ़-रीति ने जेसे मेरे ऊपर फंदे डाले ! 
भोहें झकी हुई नीचे को, माथे के ऊपर है रेखा, 
अंकित किया जगत ने जेसे, मुझ पर अपनी जय का लेखा || 


--आकुल अंतर : वच्चन 


इस उद्धरण में लगभग सभी वाक्य सीधे-सीघे और मृख्यार्थ का संकेत 
करते हैं । 


ह्िवेदी युग की कविता इतिवृत्त प्रधान अभिधामूलक है और तत्पश्चातृ- 
कालीन कविता लक्षणा-व्यंजना प्रधान है। “द्विवेदी युग के इतिवृत्त काव्य की भीषण 
प्रतिक्रिया रूप छायावाद का जन्म हुआ | द्विवेदी-कविता की इतिवृत्त शैली के विप- 
रीत छायावाद का जन्म हुआ | द्विवेदी-कविता की इतिवृत्त शैली के विपरीत छाया- 
वाद की शैली अतिशय व्यंजनापूर्ण है । द्विवेदी युग का कवि जहाँ व्यंजना के रहस्य- 
सौंदर्य से अपरिचित रहा, वहां छायावाद में लक्षणा-व्यंजना का का आकर्पण इतना 
अधिक बढ़ गया कि अभिधा की एक प्रकार से उपेक्षा हो गई । छायावाद के प्रवत्तेंक 
प्रसाद ने छायावाद के व्युत्पत्ति-अर्थ के मूल में ही व्यंजना का आधार माना । जिस 
प्रकार मोती में वास्तविक सौंदर्य उसकी छाया है जो दाने की सारभूत छवि के रूप 
में.पथक ही झलकती है, इसी प्रकार काव्य में वास्तविक सोंदर्य उत्की ध्वनि है जो 
शब्दों के वाच्यार्थ से पृथक ही व्यंजित होती है। इसकी प्रेरणा प्रसाद जी ने स्पष्टत: 
संस्कृत के ध्वनिवादी आचार्यों से प्राप्त की है।*” द्विवेदी युग के पश्चात॒कालीर 
कवियों द्वारा अभिषा शक्ति से अधिक काम न लेने को कारण यह है कि इससे 
साक्षात्‌ सांकेतिक अथ का ही बोध होता है, अप्रत्यक्ष, सूक्ष्म और आशभ्यंत्र अर्थों 
को व्यक्त करने की इसमे क्षमता नही होती. इम्त व्यापार में तो लक्षण और ब्यंजना 
शक्तियाँ ही सक्षम हैं । 





जज का, पर हे 4 चर हक < ० 
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सर्वप्रथम हम आधुनिक अलंकिृत उक्तियों में लक्षणा शक्तियों के विकास पर 
विचार करेंगे। कभी-कभी साहित्याध्ययन में किसी विशेष स्थल में वाच्यार्थ की 
संगति नहीं बेठती । ऐसे समय में वाच्यार्थ से सम्बन्धित अन्य अर्थ का ग्रहण किया 
जाता है । इस ढंग के अर्थ-ग्रहण में या तो कोई लोक-व्यवहार (रूढ़ि) कारण होता 
है या वक्ता की किसी बात को व्यंजित करने की इच्छा (प्रयोजन) । इस प्रकार 
प्रतीत अर्थ किसी शब्द का लक्ष्यार्थ होता है। इस अर्थ का बोध कराने वाली शक्ति 
लक्षणा कहलाती है ओर इसका शब्द लाक्षणिक । लक्षणा के लिये तीन तत्त्वों की 
आवश्यकता होती है, जिनके अभाव में लाक्षणिकता असम्भव है, वे तत्त्व हैं--वाच्यार्थ 
का बोध, वाच्यार्थ का योग और रूढ़ि का प्रयोजन । इसी बात को मम्मटाचार्य ने 
इस प्रकार कहा है कि “वाच्यार्थ के बोध होने पर, लक्ष्याथ॑ के उससे सम्बद्ध होने 
पर तथा रुढ़ि या प्रयोजन के कारण जहाँ अन्य अर्थात्‌ वाच्यार्थ से भिन्न अर्थ की 
प्रतीति हो, वहां आरोपित क्रियारूप लक्षण होती है ।** इस परिभाषा से स्पष्ट 
हैकि लक्ष्याथ शब्द का वास्तविक अर्थ न होकर आरोपित अर्थ है। लक्ष्यार्थ की 
उत्पत्ति के दो कारण हैं-रूढ़ि भौर प्रयोजन | एतदर्थ इस्हीं के अनुसार दो प्रकार 
की लक्षणा मानी गईं है-रूढ़ि और प्रयोजनवती लक्षणा। इसी प्रकार उपादान और 
उपलक्षण की दृष्टि से उसके दो भेद हैं--उपादान लक्षण और लक्षण लक्षणा । फिर 
प्रस्तुत-अप्रस्तुत के आरोप या अध्यवसाना के आधार पर सारोपा और साध्यवसाना 
ये दो लक्षणाएँ मानी गई हैं | सादृश्य और सादृश्येतर आधार पर खड़ी होने से 
उसके गोणी तथा शुद्धा दो और रूप हो जाते हैं।ये सब आपस में मिलकर 
अनेक प्रकार की लक्षणाओं को उत्पन्न करते हैं, जैसे प्रयोजन के साथ सादृश्य 
उपदान ओर अध्यवसाना का योग होने पर प्रयोजनवती शुद्ध उपादन साध्यवसाना 
लक्षणा होती है। गूढ़ भौर अगूढ़ अर्थानुसार प्रयोजनवती लक्षणा के भी दो भेद हो 
जाते हैं । पदगत और वाक्यगत होने से रूढ़ि लक्षणा के कुल सोलह भेद और प्रयोजन- 
वती के घर्म-मेद तथा धर्मि.भेद एवं पदगत और वाक्यपद होने से कुल चौंसठ भेद 
हो जाते हैं। इस प्रकार कुल मिलाकर अस्सी लक्षणाएँ हो जाती हैं। लेकिन इन 
सबके सोदाहरण विवेचन के लिये यहाँ स्थान और अवकाश नहीं है, क्योंकि इस 
प्रकार का विस्तृत विवेचन एक पृथक ग्रन्थ का विषय है। यहाँ तो हम केवल 





१ मुख्याथंबाघे तद॒योगे रूढ़ितोषथ प्रयोजनातू .। 
अन्योध्थों लक्ष्यते यत्सा लक्षणारोपिताक्रिया ॥ २६ ॥ 
--काव्यप्रकाश । 


इसी प्रकार-- मुख्याथेबाधे तदयुक्तो यथान्योर्थ: प्रतीयते । 
रुढ़े: प्रयोजनद्वासों लक्षणा शक्तिरपिता ॥ २। ५॥। 
“साहित्य दर्पण । 


आधुनिक अलंकृत उक्तियाँ और दब्द-शक्ति २५६ 


आधुनिक अलंछ्ृत उक्तियों में उन्हीं लक्षणों पर विचार करेंगे जो स्पष्ट और अधिक 
दृष्टिगत होती हैं। उदाहरणार्थ-- 
१ बीती विभावरी जाग री ! 
अम्बर-पनंघट में डुबो रही तारा-घट ऊपा-नागरी | 
--लहर : प्रसाद । 
२ इस हृदय-कमल का घिरना अलि-अलकों की उलझन में । 
आपू-मरन्द का गिरना मिलना निश्वास-पवन में ॥ 


-आँसू : प्रसाद । 
३ स्वरण-किरण-कल्लोलों पर बहता रे यह बालक मन । 
“निराला । 


४ अ- पलक-यवनिका के भीतर छिप हृदय-मण्च पर आ छुविमय | 
ब- निश्चल जल के शुचि दरपंण । 

स- सिक्ता की सस्मित सीपी पर मोती की ज्योत्यना रही विचर । 

“पल्लविनी : सुमरित्रातन्दन पंत | 


५ तेरा मुख सहास अरुणोदय, परछाईं रजनी विषादमय । 
“यामा : महादेवी वर्मा | 
६ नयन के निलय नील अश्रु उड़गन । 
“-शैवालिनी : हृदय नारायण पाण्डेय 'हृदयेश' 
७ व्योम-सर में हो उठा विकसित अरुण आलोक झतदल । 
--चेक्रवाल : दिनकर | 
८ एक बस मेरे मन-विवर में दुबकी कलोौंस को । 
--बावरा अहेरी : अजेय | 
इन उदाहरणों के अम्बर-पनघट, तारा-घठ, ऊषा-तागरी, आँसू-मरन्द, 
हृदय-कमल, अलि-अलकों, पलक-यवनिका, निश्चल जल के शुचि दर्पण, सिकता 
की सस्मित सीपी, अश्रु उड़गन, व्योम-सर, मन-विवर आदि पदों में अभेद रूपक है। 
इन पढों में प्रस्तुत-अप्रस्तुत का अभेद-भाव होते हुए भी उपमेय के बने रहने के 
कारण सारोपा लक्षण है। उपमेय का महत्व ओर सदय-वद्धि के प्रयोजन से ऐसा 
किया गया है | अत: यह प्रयोजनवती और वाच्यार्थ के लक्ष्यार्थ का उपलक्ष णमात्र 
होने से लक्षण-लक्षणा हुई । उपमेय-उपमान में सादुश्य-सम्ब्नन्ध होने के कारण यहाँ 
गौणी लक्षणा है। इस प्रकार यहाँ प्रयोजनवती गौणी सारोपा लक्षण लक्षणा है । 
इसी प्रकार एक और उदाहरण देखिये-- 
जब कामना सिन्धु तट आई ले संध्या का तारा-दीप । 
फाड़ सुनहली साड़ी उसकी तू क्‍यों हँसती अरी प्रतीप ॥ 
-कामायनी । 


२६० आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधांने 


इसमें संध्या का तारा-दीप' तथा सुनहली साड़ी उसकी में साधम्यंगत 
लाक्षणिकता है। प्रथम में संध्या के साथ दारे का वही सम्बन्ध है जो प्रिय की 
कुशलकामना के लिये सागरतट पर पूजा-दीप को बहाने आती हुई वायिका से दीपक 
का । साथ ही उसी नायिका से सुबहली साड़ी का ठीक वही संबंध है, जेसे संध्या 
से उस अरुणिमा का | अतः यहाँ रूपक अलंकार तो है ही, साथ ही इस अलंकार के 
मूल में कार्य करने वाली दब्द-शक्ति प्रयोजनवती'गौणी सारोपा लक्षण-लक्षणा है। 
अब प्रयोजनवती शुद्धा सारोपा लक्षण-लक्षणा का उदाहरण देखिये-- 


भावकता अंगूर लता से खींच कल्पना की हाला, 
कृति बनकर है साकी आया भरकर कविता का प्याला 
पाठकगण हैं पीनेवाले पुस्तक है मेरी मधुशाला ॥। 


--मधुशाला : बच्चन 


इस उदाहरण के उपमेय-उपमान में सादृश्येतर सम्बन्ध होने से शुद्धालक्षणा 
है । इसी प्रकार निराला जी की 'तव अपांग-शर-हत ब्याकुल उर” उक्ति में भी यही 
लक्षणा कार्य कर रही है । 


साध्यवसाना लक्षण में प्रस्तुत का अप्रस्तुत में अध्यवसान होने से ऐसा 
अभेदभाव उत्पन्न होता है कि प्रस्तुत आच्छादित हो जाता है अर्थात्‌ प्रस्तुत शब्दतत: 
प्रकट नहीं होता अपित्‌ अप्रस्तुत द्वारा ही उसका ज्ञान होता है। अधोलिखित छन्द 
में साध्यवसाना गौणी लक्षणा का बड़ा भव्य प्रयोग हुआ है। इसमें 'पगली' दाब्द 
रात्रि के लिये, अंचल' आकाश के लिये और 'मश्िराजी' ताराओं के लिए प्रयुक्त 
हुआ है-- 


नमी 2 पगली हाँ सम्हाल ले कैसे, 
गा हल छट पड़ा तेरा अंचल । 

९ टी ' देख बिखरती है मणिराजी 
अरी उठा बेसुध चंचल ॥। 


०3 


““-कामायनी 


४ उपयु क्त उद्धरण में केवल अप्रस्तृतों द्वारा ही प्रस्तुत का संकेत किया गया 
है। प्रस्तुत का यह अध्यवसान गृण-साधम्यं के कारण है। इस प्रकार रूपकातिश- 
योक्ति में साध्यवसाना पाई जाती है । इस लक्षणा द्वारा चमत्कार की सृष्टि अधिक 
होती है। यह लक्षणा तो रूपकातिशयोक्ति का बीज है। इसका एक उदाहरण 
ओर देखिये- 


बाँधा है विधु को किसने इन काली जंजीरों से, 
सणिवाले फणियों का मुख क्‍यों भरा हुआभा हीरों से ? 


आधुनिक अलंकृत उक्तियाँ और छब्द-शक्ति 


हट 
"टू 
विद्रम सीपी सम्पुट् में मोती के दाने कंसे, 


है हंस न, शुक यह फिर चूमने को मुक्ता कैसे ? 
“आँसू : प्रसाद 


इन पंक्तियों में विधु, काली जंजीरें, सीपी सम्पुट, मोती के दाने आदि 
उपमानों में उपमेयों का अध्यवसाव किया गया है जिससे .उपमानों के वाच्यार्थ 
बाधित होने पर लक्ष्यार्थ उपमेयों का ज्ञान होता है। अतः यहाँ प्रयोजनवती गौणी 
साध्यवसाना लक्षण लक्षणा है। इसी प्रकार थोड़े अन्तर से प्रयोजनवती शुद्धा साध्य- 
वसाना लक्षण-लक्षणा होती है । इसका उदाहरण निम्नांकित है 


3०... नर+न्‍्कक मनन परमनगर 


»झंझा झकोर गर्जन #&चथा, विजली थी नीरदमाला । 
पाकर इस शून्य हृदय को किसने जा डेरा डाला ॥ 
! 


--आँसू : प्रसाद 


उक्त उदाहरण में उपमान में उपमेय का अध्यवसान होने तथा मुख्यार्थ 
और लक्ष्या्थ में साहश्येतर सम्बन्ध होने से शुद्धा साध्यावसाना लक्षणा है। अग्रस्तुत 
योजना के साभिप्राय होने और मुख्यार्थ का लक्ष्यार्थ के उपलक्षणमात्र होने से यह 
प्रयोजनवती लक्षणलक्षणा भी है । 


यूरोपीय काव्यशास्त्र के प्राय: सभी (साधर्म्यगत) अलंकार साधर्म्यगत 
लाक्षणिकता के अन्तर्गत आते हैं।' उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति आदि सभी अलं- 
कार जो साधर्म्य को लेकर चलते हैं, इसी कोटि में आते हैं। उपमा (जांप्ा6) 
के विषय में अरस्तू का कहना हैं कि उपमा ल में अरस्त का कहना है कि उपमा लाक्षणिक प्रयोग ही है, क्योंकि उपभा 
में रूपक के समान दो प्रकार के वाचक पाये जाते हैं । * अतिशयोक्ति (799९7००06) 
भी इसी साधर्म्यगत लाक्षिणिकता की कोटि में आती है । यही नहीं मानवीकरण 
[76804 07) में इसी साधरम्यंगततत्त्व का विशेष हाथ होता है। अरस्त्‌ 


वी मम मनन कम अत भजन ला अ3ज 32073 >> 5२,732: णथणआआणणशक् ४9 


१. अंग्रेजी में लक्षणा या लाक्षणिक्तता के लिये मिटाफर! (-४९७७9/07) 
शब्द प्रयुक्त होता है। यह ग्रीक शब्द 'मेताफोरोइ! (8308[098070) का 
ही परिवर्तित रूप है । 


2... हमर बी50, 878 ग0 506 छब?ए़ बणु/औ0ए८ते 77८807075, 07 प6ए- 
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--द््रटा072८, 500४ पं ८०७9 रू. 


२६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


ने कहा है कि “अचेतन में चेतन का आरोप इसी कोटि के अन्तर्गत है। होमर ने 
अनेक स्थानों पर लाक्षणिक प्रयोगों के द्वारा अचेतव वस्तुओं को चेतन के रूप में 
चित्रित किया है अरस्तू की दृष्टि से लाक्षणिक्ता के लिए चार अत्यंतावश्यक 
गण हैं-- (१) लाक्षरिएक प्रयोग सर्वथा उपयुक्त हो। (२) यदि किसी का उत्कष 
सूचित करना हो, तो उसका ग्रहरंण उन्नत मूल से किया जाना चाहिए और यदि 
अपकर्ष का बोध कराना हो तो निम्न मूल से। (३) ध्वनि-माधुर्य का भी ध्यान 
परमावश्यक है। (४) लाक्षणिक प्रयोग दूरारूढ़ न हों।? इन चारों प्रकारों में 
अरस्त ने साधम्येंगत को ही सर्वसुन्दर और चमत्कारपूर्ण बतलाया है। उसने कहा है 
कि “चार प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगों में वह प्रकार-भेद उच्चतम कोटि का है 
जिसका आधार समानुपात (साधर्म्य) है। जेसे पेरेक्लीज़ ने कहा था कि जिस प्रकार 
वर्ष से बसंत छीन लिया गया हो, उसी प्रकार युद्ध में मारे हुए नवयुवक नगर से 
विलीन हो गये । “5 अरस्तू के मतानुसार अधोलिखित उद्धरण लाक्षरिकवा का 
सर्वोत्तम प्रयोग होगा-- 


उषा सुनहले तीर बरसती, 
जयलक्ष्मी-सी उदित हुई । 
उधर पराजित कालरातन्रि भी, 
जल में अन्तर्निहित हुई ॥ 
वह विवर्णमुख त्रस्त प्रकृति का, 
आज लगा हंसने फिर से। 
वर्षा बीती हुई सुष्टि में, 
दशरद-विकास नये सिर से ॥ 
-कामायनी 


उपर्युक्त सम्पूर्ण पद्म में भारतीय अलंकारशास्त्र की दृष्टि से समासोक्ति 
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>--शिलाठ0, 8005 ॥, एप, जे, 
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अलंकार है और यूरोपीय अलंकार शास्त्रानुसार मानवीकरण अलंकार है। जिस प्रकार 
कोई राजा अपने शत्रु को पराजित कर देता है और उस विजयी राजा की जयलक्ष्मी 
बाणों की वृष्टि करती हुई पराजित राजा को नष्ट कर देती है; बैसे हो प्रलय-निश्ा 
को विनष्ट करती हुई उषा अपनी स्वर्णिम किरणें बरसाती हुई प्रकट हुई। पराजित 
राजा अपनी रक्षार्थ कहीं जाकर छिप जाता है, उसी प्रकार काल-रात्रि भी समुद्र के 
जल में छिप गई। जब दुर्जन राजा की पराजय हो जाती है और सज्जन राजा 
विजयी होता है, तो वह प्रक्कति (मंत्री, प्रजा आदि) जो दुर्जेन राजा के अत्याचार से 
म्लानमुख थी, फिर प्रसन्न हो जाती है, ठीक इसी प्रकार प्रलय-निशा में ध्वस्त प्रकृति 
अब उललासमय हो गई । शोक का अंत हुआ तथा उल्लास का संचार हो गया । 
संसार में वर्षा का अन्त हो गया, नये सिरे से शरदागमन हुआ | यहाँ वर्षा' शोक 
तथा मलिनता की द्योतक है, शरद विकास उल्लास तथा निर्मलता का। यहाँ 
विजयी राजा से पराजित राजा, बाण तथा मंत्रियों का ठीक वही संबंध है, जो उषा 
से रात्रि, किरणें तथा प्रक्ृोति का। इसी प्रकार उषा से रात्रि का वही सम्बन्ध है, 
जो शरत्‌ से वर्षा का । ये समस्त प्रयोग मनु के मन से चिन्ता के मालिन्य नष्ट होने 
तथा वहाँ आशोल्लास के संचार होने की व्यंजना करते हैं । 


विशेषण-विपयेय (7५378६८४८०१ +५07706॥) आदि पाश्चात्य अलंकारों 
द्वारा आधुनिक हिन्दी-कविता में तये-नये लाक्षणिक प्रयोग किये जा रहे हैं। ऐसे 
स्थलों में प्रायः साध्यवम्राना लक्षणा कार्य करती है। सर्वेप्रथम हम विशेषण-विपयंय 
का ही उदाहरण लेते हैं। कभी-कभी किसी कथन को विशेष अर्थे-गर्भित करने के 
लिये विशेषण का विपयंय कर दिया जाता है। अभिधाशक्ति से विशेषण का जो 
स्थान है, वहाँ से हटाकर लक्षणा द्वारा उसे अन्य स्थान पर प्रतिष्ठित कर देने से 
काव्य-सौंदर्य कभी-कभी हिगुणित हो उठता है। काव्य में इस प्रकार के प्रयोग का 
नाम आग्ल-अलंकार शास्त्र में विशेषण विपरयंय है। यथा-- 


थक्रे हुए दित के निराश भरे जीवन की । -लहूर : प्रसाद । 
तब शिथिल सुरभि से घरणी में। 
बिछलन न हुई थी सच कहना ॥॥ “--कामायनी : प्रसाद 


बता कहां अब वह वंशीवट, 
कहां गये नटवागर श्याम । 


चल चरणों का व्याकुल पनघट, 
कहाँ आज वह वृन्दाधाम ॥ 


--परिमल : निराला । 


किस विनोद को तृपित गोद में, 
आज पोंछती वे दुृग-नीर। 


२६४ आधुनिक हिन्दी-ऋविता में अलंकार-विधान 


कहाँ छलकते अब वैसे ही, 
ज्नज-नागरियों के गागर ॥! 
“--परिधल : निराला 


सुरीले ढीले अधरों बीच, 
अधूरा उसका लचका गानव। 


ड़ 


+पललब : पंत । 
बच्चों के तुतले भय सी । - पल्‍लब : पंत । 
बदना के ही सुरीले हाथ से । “ग्नन्थि : पंत । 


इन उदाहरणों में थका, शिथिल, व्याकुल, तृषित, सूरीले ढीले, लचक, तुतले 
और सरीले विशेषण क्रमश: दिन, सुरभि, पतरघठट, गोद, अधरों, भय और हाथ के 
लिये प्रयुक्त हुये हैं, जब कि ये अन्य वस्तुओं के विशेषण के रूप में प्रयुक्त होते हैं। 
विशेषर -विपयेय के कारण शब्द के अर्थ में विशिष्ट चमत्कार आगया है। इस 
प्रकार के प्रयोगों से काव्य-सौंद्य और मार्मिकता में वृद्धि होती है । इसी तरह करुण- 
भौंहें, तरल आकांक्षा, भीगीतान, गीलागान आदि में विशेषश-बविंपर्यय अलंकार है। 
इसके मूल में साध्यवसाना लक्षण का ही चमत्कार है । 


पाश्चात्य अलंकारशास्त्र में एक उपलक्ष (9ए760000॥6) अलंकार होता 
है जिसमें अंश के लिये पूर्णों तथा पूर्ण के लिए अंश का प्रयोग होता है। जैसे-- 


(१) हैं कुपथ पर पाँव मेरे आज दुनिया की नजर में | -सोपान :बच्चन । 
(२) जिसे चूम हँसती है दुनियाँ उसें देख मैं रोती हूँ । वक्रदाल : दिनकर। 


(३) हाथ जो 
चद्रान को 
तोड़े नहीं 
वह टुठ जाये । 
““युग की गंगा : केदारनाथ अग्रवाल 


प्रथम दो उदाहरणों में दुनिया की नजर और (दुनिया हँसती है' ऐसा 
बोलने की रूढ़ि है। आधाराधेय भाव-सबंघ द्वारा लक्षण से दुनियाँ का अर्थ होता 
है दुनियाँ में रहने वाले। इस तरह इसकी अर्थ-बाधा मिट जाती है। इसी प्रकार 
तृतीय उदाहरण में हाथ चट्टान तोड़ने वाले व्यक्ति के लिये प्रयुक्त हुआ है । व्यक्ति 
के लिये हाथ का प्रयोग है । अत: इन तीनों उदाहरणों में रूढ़ि लक्षणा है। रूढ़ि 
लक्षणा में रूढ़ि के कारण मुख्यार्थ को छोड़कर उससे संबंध रखने वाला 
अन्य अर्थ ग्रहण किया जाता है। जैसे “पंजाब लड़ाका है। पंजाब अर्थात्‌ पंजाब 
प्रात्त लड़ाका नहीं हो सकता इसमें मुख्या्थ की बाधा है। इसमें इसका लक्ष्यार्थ 
पंजाब प्रदेशवासी होता है; क्योंकि पंजाब से उसके निवासी का आधाराधेय-भाव-- 
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सम्बन्ध है । यहाँ पंजाबियों के लिये पंजाब कहना रूढ़ि है। इसी प्रकार दुनियाँवालों 
के लिये दुनियाँ और व्यक्ति के लिये हाथ कहना झढ़ि है | 

ऑग्ल-सा हित्यशास्त्र में उपलक्ष ( सिनेकडाकी ) अलंकार से मिलता-जुलता 
एक अन्य अलंकार ८०7णशएए (अर्थ के लिये घर्मो का प्रयोग ) है जो 
लक्षणाश्रित है । आधुनिक हिन्दी-कविता में इस प्रकार बहुत से प्रयोग प्राप्त होते हैं । 
इनमें धर्म के स्थान पर धर्मी के प्रयोग से लाक्षणिक प्रयोग के चमत्कार के कारण 
काव्य-सौंदर्य बढ़ जाता है । ऐसे प्रयोगों में एक बात का ध्यान परमावश्यक है कि 
जिस धर्म या गुण के लिये जिस वस्तु का उल्लेख किया जाय, वह उसी धर्म व 
गुण के लिये प्रसिद्ध हो । ऐसा न होने से न तो गृण-धर्म की विशिष्टता ही व्यक्त 
होगी और न काव्य ही चमत्कृत होगा । इस प्रयोग में जितनी ही मारमिकता से 
काम लिया जायेगा उतना ही उसका सफल प्रयोग समझा जायेगा। यथा-- 


उषा का था उर में आवास, 
मुकुल का मुख में मृदुल विकास । 
चाँदनी का स्वभाव में भास, 
विचारों में बच्चों की साँस ॥॥ 
>पल्लव : पंत । 


उपर्युक्त उदाहरण का प्रथमचरण हृदय में हर्षातिरेक के लिये, द्वितीय 
सुंदर स्मित के लिये, तृतीय स्वभाव की निरछलता के लिये ओर चतुर्थ विचारों की 
सरलता के लिये प्रयुक्त हुआ है। इनमें गुण या धर्म का उल्लेख न करके वस्तुओं 
का ही उल्लेख कर दिया गया है जो अपनी लाक्षणिकता से पूर्ण अर्थ बोब-कराते 
हैं। इस प्रकार के प्रयोगों के लिये थोड़ा कल्पना से काम्र लेना पड़ता है, किन्तु 
दुरूहता का सामना नहीं करना पड़ता । 


कहीं-कहीं पर अवश्य आधुनिक हिन्दी-कविता को लाक्षणिकता में दुरूहता 
आ गई है। जैसे प्रसाद जी की अभिलाषाओं की करवट फिर सुप्त व्यथा का 
जगना' में सुप्त व्यथाओं के जगने के समान अभिलापाओं के जगने तक तो हम 
लक्ष्यार्थ को बोधगम्य बना सकते हैं ओर गुप्त जी की पंक्ति कैसी हिलती-इलती हैं, 
कली तुम्हें खिलने की' में लक्ष्यार्थ से बभिलाषा के उठने तक का अशभिप्राय समज्ञा 
जा सकता है, किन्तु 'अभिलाषा का करवट बदलना तो अत्यन्त दुरूह है । यह तो 
एक प्रकार की लक्षणा पर लक्षणा है, क्योंकि जगना तो एक लक्षणा है ही और 
दूसरी लक्षणा है करवट बदलना जो जमने का पु्वेलक्षण है। इस पर प्रकार की 
जटिल लक्षणाओं से कविता दुर्बोध हो जाती है । कभी-कभी इस प्रकार के लाक्ष- 
णिक प्रयोग असम्बद्ध प्रलाप प्रतीत होते हैं | आधुनिक हिन्दी-हुृविदा की लाक्षणि- 
कता पर आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का कहना है कि “खड़ी बोली की कविता में 
उपमा, रूपक आदि के ढाँचे तो रहते थे; पर लाक्षणिक मूर्तिमतता और भाषा की 
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विमुक्त स्वछन्द गति नहीं दिखायी पड़ती थी | अभिव्यंजनावाद के कारण योरोप के 
काव्यक्षेत्र की उत्पन्न वक्रोक्ति या वैचित्र्य की प्रवृत्ति, जो हिन्दी के वर्तेमान 
काव्यक्षेत्र में आयी उससे खड़ी बोली की कविता की व्यंजना-प्रणाली में बहुत कुछ 
सजीवता तथा स्वच्छन्दवा आयी । लक्षणाओं के अधिक प्रचार से काव्य-भाषा की 
व्यंजकता अवश्य बढ़ रही है ।* 

काव्य में मुख्या्थ और लक्ष्यार्थ से इतर एक प्रमुख अर्थ को प्रकट करने 
वाली व्यापार व्यंजना-शक्ति है। कविराज विश्वताथ ने कहा है कि अपना-अपना 
अर्थ-बोधन करके अभिधादिक वृत्तियों के शांत होने पर जिससे अन्य अथे का बोधन 
होता है, वह शब्द में तथा आर्थादिक में रहने वाली वृत्ति (शक्ति ) व्यंजना 
कहलाती है।* मम्मठाचार्य ने व्यंजता की कोई निश्चित परिभाषा नहीं 
प्रस्तुत की है ।वे व्यंजना के अभिधामुला तथा लक्षणामूला इन दो भेदों 
को अलग-अलग लेकर उनका स्वरूप निबद्ध किया है। अभिधामूला के विषय में 
आचाये मम्मट का कहना हैकि जहाँ संयोगादि अर्थ नियामक्नों के द्वारा 
शब्द की अभिधाशक्ति एक स्थल में नियंत्रित हो जाती है, पर फिर भी 
किसी मुख्यार्थ की प्रतीति हो ही जाती है, वहाँ अभिधामूला व्यंजता 
होती है'। लक्षणा के प्रयोजन के विषय में बतलाया है कि इस प्रयोजन की 
प्रतीति कराने में व्यंजना-व्यापार ही साधन होता है। जिस प्रयोजन या फल की 
प्रतीति के लिये प्रयोजनवती लक्षणा का प्रयोग किया जाता है, वहाँ व्यंजना से 
भिन्न ओर कोई शक्ति नहीं है, क्योंकि फल ( प्रयोजन ) की प्रतीति लक्ष्यार्थ के 
लिये प्रयुक्त शब्द से ही होती है! इस प्रकार इन दोनों से व्यंजना का एक निश्चित 
रूप स्पष्द हो जाता है। इनमें अभिधामूला शाब्दी व्यंजना के पद्रह, लक्षणामूला के 
बत्तीस और आर्थीव्यंजना के तीस भेद माने गये हैं । 


व्यंजना ध्वनि का प्राण है। ध्वनिवादी रस-अलंकार आदि को भी ध्वनि के 
अन्तर्गत ही मानते हैं। अत: वस्तु, अलंकार और रस तीनों में ध्वनि होती है। 


१ विशापप्रमिधायाण मयार्थों बोध्यते पर: । 
पा वृत्तिव्यंञ्जना नाम शब्दस्थार्थादिकस्यच ॥२॥१२॥ 
--साहित्यदर्पण । 
२ ७४४“ 5 यत्र व्यापारों व्यञ्जनात्मक: । 


यस्य प्रतीशा * लक्षणा समुपास्यते । 
फल शब्देक गम्येष्त्र व्यञ्जनान्नापराक्तिया ॥२। 
-काव्यप्रकाश । 

३ भनेकार्थस्यशब्दस्थ. वाचकत्वे नियन्त्रिते । 
संयोगाद्य रवाच्याथंधीकृद व्यापृतिरज्जनम्‌ ॥२। 
“फाव्यप्र काश । 
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उनके अनुसार तीन भेद होते हैं-१. वस्तु-ध्वनि, २. अलंकार-ध्वनि, ३. रसादि-ध्वनि । 
इनमें से वस्तु-ध्वति और अलंकार-ब्वनि झब्द-शक्ति से उद्भूत ध्वनि हैं। रसादि- 
ध्वनि कभी शब्द या अर्थ की शक्ति से नहीं उत्पन्न होती; क्‍योंकि रस, भाव, रसाभास, 
भावांभास आदि स्वयं किसी भी शब्द या अर्थ से बाज्य नहीं होते; वे तो विभावा- 
दिकों से व्यक्त होते हैं। अत: रसादि ध्वनि सभी रसात्मक काव्य में अनिवार्यत: 
प्राप्त होती है। वस्तु-ध्वनि में अलंकार-रहित वस्तुध्वनित होती हैं और अलंकार 
ध्वनि वहाँ होती है जहां अलंकार शब्द या अर्थ में वाच्य नहीं प्रत्युत्‌॒ ब्यंग्य होते हैं 
अर्थात्‌ वे वस्तु से ध्वनित होते हैं । वस्तु या अलंकार से जब व्यंग्यार्थ अधिक 
चमत्का रपूर्ण होता है, तभी अलंकार-ध्वन्रि उत्पन्न होती है। उदाहरणार्थ-- 


नीरव थी प्राणों की पुकार, 

मूछित जीवन सर निस्तरंग नीहार घिर रहा था अपार । 

नि:स्तब्ध अलस बनकर सोयी चलतो न रही चंचल बयार।॥। 

पीता मन मृकुलित कझ्ज आप अपनी मधु बूँदें मधुर मोन। 

निस्वन दविगन्त में रहे रुद्ध सहसा बोले मनु अरे कौन ।। 
--कामायनी । 


यहाँ इड़ा को देखकर मनु की निस्तञ्वता का वर्णव व्यंग्य द्वारा ही हुआ 
है । इस वर्णन में व्यंग्य द्वारा रूपक अलंकार की ध्वनि है। मनु के हृदयरूपी कमल 
के भीतर उनका मनरूपी सघुकर मकरन्द-रूपी भावनाओं का आनन्द ले रहा है । 
अलंकार-व्यंजना का इसी प्रकार का एक उदाहरण और देखिए-- 


अति मधुर 'गंधवह बहता, 
परिमल बूदों से सिंचित । 
सुख स्पर्श कमल केशर का, 
कर आया रज से रंजित ॥ 
जैसे असंख्यः मुकलों का, 
मादन विकातक्ष कर आया । 
उनके अछत अधघरों का, 
कितना चुम्बन भरलाया ॥। 
-कामायनी । 
यहाँ 'जैसे असंख्य मुकुलों का मादन विकास कर आया" इसमें उद्म्ेक्षा अलं- 
कार वाच्यरूप में कहा गया है । यही उत्प्रेक्षालंकार पवन के ऊपर कामी नायक के 
व्यवहार के आरोप की व्यंजना कराता है। अतः यहाँ समासोक्ति अलंकार व्यंग्य है । 
इसी प्रकार अघोलिखित पद्म में शब्द शक्ति मूलाव्यंजना के द्वारा प्रस्तुत 'डाल के 
साथ ही अप्रस्तृत (पार्वती की व्यंजन तथा उनका उपमानतोपमेय भाव व्यक्त हो 


रहा है-- 
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देख खड़ी करती तप अपलक, 
ही रक-सी समीर-माला जप, 
शगैल-सुता अपण-अशना, 
पल्‍लव वसना बनेगी, 
वसन बासंती लेगी, 
रूख री यह डाल, वसन बासंती लेगी ॥ 
-गीतिका : निराला । 


अत्यन्त तिरस्कृत अविवक्षित ध्वनि में मुख्यार्थ का सर्वेथा तिरस्कार हो 
जाता है। इसके मूल में लक्षणलक्षणा होती है। जैसे-- 
बाँधा है विध्‌ को किसने इन काली जंजीरों से ? 
मणि वाले फणियों का मुख क्‍यों भरा हुआ हीरों से ? 
-आँसू : प्रसाद । 


उपर्यक्त उद्धरण में विधु का अर्थ मुख और जंजीरों का लटें है। इन शब्दों 
का मुख्याथ सर्वथा तिरस्कृत है, यहाँ गुण या लक्षण-साम्य के कारण अन्य अर्थ 
घ्वनित होता है। अतः यहाँ पदगत अत्यन्त तिरस्कृत अविवक्षित काव्यध्वनि के 
साथ ही रूपातिशयोक्ति अलंकार भी है । 

जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो कि उस स्थान पर उनके अतिरिक्त अन्य 


पर्यायवाची शब्दों से व्यंग्या्थं का बोधन हो वहाँ शब्दशक्त्युदभव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
ध्वनि होती है। यथा-- 


क्या कहती हो ठहरो नारी, 
संकल्प-अश्रु जल से अपने । 
तुम दान कर चुकी पहले ही, 
जीवन के सोने से सपने ॥ 
नारी तुम केवल श्रद्धा हो, द 
विश्वास रजत-नग-पग तरहु में । 
पीयूस-ल्लोत सी बहा करो, 
जीवन के सुंदर समतल में ॥ 
“-कामायनी । 
इसमें नारी, सकलप, दान आदि दाब्दों से व्यंग्यार्थ ध्वनित होता है; उनके 
पर्यायवाची दाब्द स्त्री, विश्वास, देने आदि से ध्वनि नहीं निकल सकती; क्योंकि 
दान में संकल्प करने के समाव ही नर की सहधर्िणी नारी का आत्मसमर्परा-कार्य 
होता है । पर्यायवाची शब्दों से यह अर्थ-चमत्कार नहीं उत्पन्न हो सकता था । इसी 
उदाहरण में रूमक और उपमा व्यंग्य हैंजोी नारी के आत्मोत्सग, विश्वास, जीवन- 
दायिनी शक्ति आदि गुणों के महत्व को ध्वनित करते हैं । लज्जा कामायनी से कह 
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रही है कि तुमने पुरुष के सम्मुख द्रवित होकर आत्मोत्वर्ग तो पहले ही कर दिया 
है, अब उसके जीवन को सुख-शांति और आजन्द से पूर्ण बनाओ; यही तुम्हारे 
जीवन की सार्थकता है । 
जहाँ वाच्यार्थ का बोध हो जाने पर किसी पद की शक्ति द्वारा अलंकार 
का व्यंग्यार्थहप में बोध होता हो, वहाँ पदगत शब्दक्नक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम अलंकार 
ध्वनि होती है । यथा-- 
चढ़ मृत्यु-तरणि पर तूर्ण चरण 
कह पिंत: पूर्ण आलोक वरण 
करती हूँ मैं, यह नहीं मरण 
सरोज का ज्योति: शरण-तरखण | 
“निराला । 
सरोज नामक लड़की क्षिप्र चरणों से मृत्यु की तरणि पर चढ़कर यह कहती 
हुई अपने जीवन का अवसान करती है कि-हे ! पिता, मेरा यह मरण नहीं है; 
अपितु पूर्ण प्रकाश का वरण है ।यह ' सरोज का ज्योति (प्रकाझपूर्ण 
ब्रह्म) की शरणागत होना है--यह तो मेशसा तरण है, मरण नहीं । प्रस्तुत उद्धरख 
में 'सरोज' शब्द द्वारा यह व्यंग्यार्थ-बोध होता है कि सूर्य को किरणों से जीनेवाला 
सरोज ( कमल ) उस जीवन-दाथिनी महाकिरणों में मिल जाय तो उसका यह मरण 
नहीं समझना चाहिये । उसी प्रकार परत्रह्म से उत्पन्न यह जीवात्मा उसी परम 
प्रकाशपूर्ण अपने ब्रह्म में विलीन हो गयी है। यहाँ व्यंग्यार्थ अपने वाच्यार्थ द्वारा 
दृष्टांत अलंकार के रूप में व्यक्त हो रहा है । इस दृष्टांत अलंकार का सूचक दब्द 
सरोज है। इस प्रकार उक्त उदाहरण में शब्द-शक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम दुष्टान्तालंक्ार 
ध्वनि है । 
जहाँ किसी शब्द के पर्यायवाची रख देने पर भी अर्थ के कारण व्यंग्य होता 
है, वहाँ अर्थशक्त्युदृभव संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि होती है। इसके तीन भेद होते हैं- 
स्वत:सम्भवी, कवि प्रौढोक्तिमात्रसिद्धि ओर कविनिबद्ध पात्रप्रौढोक्तिमात्रसिद्धि । 
इन तीनों भेदों में कहीं वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ, दोनों ही वस्तुरूप या अलंकार रूप 
में होते हैं और कहीं दोनों में एक वस्तुरूप में होता है। इसलिये प्रत्येक कै-वस्तुरूप 
से ध्वनि, वस्तु से अलंकार-ध्वनि, अलंकार से वस्तुध्वनि और अलंकार से 
अलंकार- ध्वनि-चार-चार भेद होते है तथा चारों प्र न्वगत, वाव्यगत और पदगत 
के भेद से बारह-बारह हो जाते हैं। अधोलिखित अंश में प्रबन्धवत स्वतः सम्भवी 
अर्थशक्तिमूलक वस्तु अलंकार-ध्वति देखिये-- 
रहिये-रहिये उचित नहीं उत्थान यह 
देते हैं श्रीमान्‌ किसे बहुमान यह : 
मैं अनुगत हूँ, भूल पड़े कहिये कहाँ ? 
अपना मृगयावास समझ रहिये यहाँ 
कुशलमूल इस मधुर हास पर भूल सत्र, 
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वारूँ मैं निज नील-विपिन के फल सब । 
सहसा ऐसे अतिथि मिलेंगे कब किसे, 
क्यों न कहँ तो अहोभाग्य अपना इसे । 
पाकर यह. आनन्द-सम्मिलन-लीनता, 
भूल रही है आज मुझे निज हीनता ॥ 
--साकेत : मैथिलीशरण गुप्त । 


भगवान राम का बन में आगमन सुनकर भक्तनिषाद उनके सम्मान में बहुत 
से उपहार लेकर मिलने आया । उसको आता हुआ देखकर भगवान राम ने स्वयं 
उठकर उसका सत्कार किया । इस पर निषाद कहता है कि भगवान आपका मेरे 
लिये उठना उचित नहीं है । आप यह बहुमान किसे प्रदान कर रहे हैं । आपके 
दर्शन प्राप्त कर मैं धन्य हो गया हूँ। आपके आगमन से जो परमानन्दोपलब्धि 
हुईं है, उसमें मैं अपनी हीनता को आज भूल गया हैँ । यह स्वतः: सम्भवी वस्तुरूप 
वाच्यार्थ है। इस वस्तुरूप वाच्यार्थ से यहाँ विषमालंकार व्यंग्य है | कहाँ 
मर्यादपुरुषोत्तम राम की महानता और कहाँ निषाद की तुच्छता। संपूर्ण प्रबन्ध से निषाद 
का यही भाव प्रकट हो रहा है कि दोनों का सम्मेलन सर्वथा विषम है । अतः यहाँ 
प्रबन्धगत स्वतःसम्भवी आर्थशक्तिमूलक वस्तु से विपमाज॑क्रार-ःबनि है, यद्यपि 
कहीं भी शब्द या वाक्य से विषमालंकार व्यक्त नहीं है। इसी प्रकार निम्नांकित 
उद्धरण में प्रबन्धगत स्वतःसम्भवी अर्थशक्तिमूलक अलंकार से वस्तुव्यंग्य है-- 


बोली वह-“कितु क्‍या यही है धर्म ? 

पीड़ियों का पीड़न यही है कर्म ? 
राक्षतों के गेह रही बद्ध श्री जनकजा, 

तो भी नहीं राम ने उसे तजा! 
उत्तर मिला--आदि शक्ति जानकी थीं आप, 

कैसे. उन्हें छता पाप? 
आग में आँच उन्हें नेक नहीं आई थी; 


बन्हि ने विशुद्धता बताई थी ।॥! 
सहसा सुभद्रा के प्रदीप्त नेत्र जल के 
हो गए प्रपुरित अनल से ! 
सजला घटा में उठी विद्युदग्नि एक संग, 
करके तिमिर भंग ! 
देख सके किन्तु न वे स्पष्ट उस अग्नि ओर, 
दोषी चोर-- 
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तुल्य निज नेत्र नत करके ! 
बोली यह वाणी में ज्वलंव रोष भरके-- 
अच्छी बात ! वैसी ही परीक्षा अभी दूंगी मैं, 
पीछे नहीं हँगी मैं-- 
मुझ पर जैसा क्र तुमने प्रहार किया, 
नारकियों ने भी नहीं वैसा घोर प्रह्र किया ! 
-अग्नि-परीक्षा : सियारामशरण गुप्त । 


इसमें दृष्टान्तालंकार है। इससे सुभद्रा का सतीत्व, सहिष्णुता और दीप्ति 
आदि गुण ध्वनित हैं जो स्वतःसम्भवी एवं वस्तुरूप हैं । 


झर पड़ता जीवन-डाली से, 
मैं पतझड़ का-सा जीर्ख प्रात । 
केवल-क्रेवल जग-आँगन में, 
लाने फिर से मधु का प्रभात ॥ 
--उत्तरा : पंत । 


इसमें उपमा और रूपक की संसूष्टि द्वारा--मरण नवजीवन जाता है, 
क्योंकि पुनर्जन्म होता है-यह वस्तुरूप व्यंग्य वाक्य से निकलता है। अतः यहाँ 
वाक्यगत स्वतःसम्भवी अर्थशक्तिमूलक अलंकार से वस्तृव्यंग्य है। इसी अ्कार-- 
प्रिय तुम भूले मैं क्या गाऊ ! 
जुही-सुरभि की एक लहर से निशा बह गयी, डूबे तारे । 
अश्रु-विन्दु में डूब-डूब कर दृग-तारे ये कभी न हारे ॥। 
--आधुनिक कवि : डा० रामकुमार वर्मा 


इसमें व्यतिरेक अलंकार है; क्योंकि उपमानभूत आकाश के तारों से दूग के 
उपमेयभूत तारों में विशेषयुण का कथन है। इस अलंकार से यहाँ आराधक की 
वियोग-दशा तथा प्रेम का अतिरेकरूप वस्तु ध्वनित होती है। यह अलंकार-उद्भूत 
वस्तु-ध्वनन किसी एक पद द्वारा नहीं, अपितु सम्पूर्ण वाक्य द्वारा होता है। साथ ही 
आँसुओं में निरन्तर डूबते रहता और कभी हारना नहीं यह स्वाभाविक ओर लोकिक 
है । इसी तरह यहाँ वस्तु-ध्वनन अर्थ-शक्ति से 'ही होता है, शब्द-झक्ति से नहीं । अतः 
पहाँ भी वाक्यगत अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । इसी प्रकार पदगत अलंकार से वस्तु- 
ध्वनि का प्रयोग देखिये-- 


“किस तापस की तपती हो तुम कन्या ? 
मदन भस्म से रचित कौन हो घन्या ? 
होम-शिखा-सम उजली कोन अनत्या ? थ 


--इलाचन्द्र जोशी । 


बे आधुनिक हि दी-फर्विता में अलंकार-विधान 


यह पद्म वाशभट्ट रचित पद्य-काव्य 'कादम्बरी' की एक नायिका महाश्वेत्ता! 
शीर्षक कविता का है। यहाँ होमशिखासम पदगत जो “महाश्वेता की उपमा है, 
उससे अग्नि-परितप्त-विशुद्धता, तेजोमयता, पवित्रता आदि वस्तुरूप व्यंग्य है। 
अतः यह पदगत अलंकार से वस्तुध्वति का उदाहरण है । 


वह॒दइष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी, 
वह दीपशिखा-सी शांत, भाव में लीन, 
वह क्ररकाल ताण्डव की 5. “- -+ , 
वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन, 
दलित भारत की ही विधवा है । 


“परिमल : निराला 
प्रस्तुत पद्म में अनेक उपमाएँ हैं। सभी एक पदगत या अनेक पदगत हैं । 
प्रत्येक पदगत उपमा से पृथक-पृथक भारतीय विधवा की तेजस्विता, पवित्रता, दय- 
नीयदशा रूप वस्तु की ध्वनि होती है। अतः इसमें कविप्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से 
वस्तुध्वनि है। इसी प्रकार निम्नांकित कविता में प्रबन्धपत कविश्रौढोक्तिमात्रसिद्ध 
अलंकार से वस्तुव्यंग्य दर्शनीय है-- 


संसृति के विशाल मण्डप में यह भीषण विराट आयोजन, 


समाधि बने हैं, आज राष्ट्र ये हिंसा का जल रहा हुताशन ! 
वसुन्धरा की महावेदिका धधक उठी है हवनकूंड बन ! 


पहन प्रौढ़ दुर्भेध लौह के वसन रक्तरंजित दानवगण ! 
मानव के शोणित का घृत ले नरमुण्डों के ले अक्षतकण ! 


विध्वंसों: पर अट्टहास भर-भर कर-कर स्वाहा उच्चारण ! 
होम कर रहे लक्षकरों में लिये श्र॒वा शस्त्रों के भीषण ! 


करता है साम्राज्ययाद का विजयघोष अम्बर में गर्जन ! 
तुमुल नादकारी विस्फोटक करते साम मन्त्र का गायन ! 


अग्तेयों का धूम पुझज्ज कर रहा निरन्तर गगन-विकम्पन ! 
अवभूथ इन्हें कराने आये क्‍यों न प्रलय हो सिन्धु लहरबन ! 


--राजसुययज्ञ : जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द 


इस प्रबन्ध के साज्ररूपक अलंकार से विश्वव्यापी महायुद्ध की भयंकरता 
और योद्धाओं की तन्मयता वस्तृ व्यंग्य है । 


ना स-तललत- चना तत3 ऊन 3 ++नञ++++_5+++ऊ ++++++- +७++२«२०+०_>5 
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हेस देता जब प्रात सुनहरे अच्चल में बिखरा रोली, 
लहरों की बिछलन पर:जब मचली पड़ती किरणें भोली । 
तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पल्लव के घुघट सुकुमार, 
छलकी पलकों से कहती हैं-कितना मादक है संसार ॥| 

+यामा ; महादेवी वर्मा ! 


इसमें प्रात:काल में कलियों का अपने कोमल घैधट उठाकर खुली पलकों से 
संसार की मादकता आदि देखना कविनिवद्धपात्रप्रौढ़ोक्तिमात्र और वस्तुरूप वाच्य 
है; क्योंकि जब कलियाँ प्रभात को हंसते और सुनहरे अच्चल में रोली बिखराते हुए 
भोली किरणों को लहरों पर मचलती देखती हैं तो अपनी शालीनता की त्याग कर 
तुरन्त कह उठती हैं कि संसार कितना मादक है ? इसमें कोई अलंकार नहीं वस्तु- 
कथन है, लेकिन वाच्यार्थ से काव्यलिंग अलंकार ध्वनित होता है; क्योंकि स्पष्ट- 
रूपेग प्रभात का हँसकर रोली बिखराना और किरणों का मचलन संसार की माद- 
कता का ज्ञापन नहीं करता | अतः यहाँ वाक्यगत कविनिवद्धप्रौडौक्तिसिद्धवस्तु से 
अलंकार व्यंग्य है । इसी प्रकार यशोधरा कहती हैं कि-- 


उनकी यह कुंज-कुटीर वही झड़ता उड़ अंशु-अबीर जह, 
अलि,कोकिल,की र,शिखी सब हैं सून चातक की रट पीय कहाँ । 
अब भी सब साज-समाज वही, तब भी सब आज अनाथ यहाँ 
सख्ि ! जा पहुँचे सुध-संग कहीं यह अंध सुगंध समीर वहाँ ॥ 

यशोधरा : मैथिलीशरण गुप्त । 


यद्यवि सब साज-समाज्र वही है, तथापि आज सब अनाथ हैं। यहाँ बिना 
शब्द के स रहने पर भी वस्तु से (स्वामी के बिया) विनोक्ति अलंकार-ध्वनि है । 
अब कठोर हो वज्ञादपि ओ कुसुमादपि सुकुमारी । 
आय॑पुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी ।॥ 
-यशोधरा : मैथिलीशरण गुप्त । 


इसमें 'कुसुमादपि सुकुमारी' और वज्ञादपि कठोर” दोनों प्रौढ़ उक्तियाँ 
कवि-निबद्ध-पात्र यशोधरा की हैं। उक्ति दोनों ही वस्तुरूप हैं । प्रौडो क्ति इसलिये है 
कि फूल से भी सुकुमार और वज् से भी कठोर होना असम्भव है । अतः यहाँ पदगत 
कवि-निबद्ध-पात्र प्रौढोक्तिमात्र सिद्ध वस्तु से अतिशयोक्ति अलंकार व्यंग्य है। भव 
पदगत कवि-निबद्ध पात्र-प्रौढ़ोक्तिमात्र सिद्ध अलंकार से वस्तृध्वनि देखिये-- 


जीवन-निश्चीथ का अंधकार 
भग रहा क्षितिज के अंचल में मुख आवृत कर तुमको निहार॥। 
>-कामायनी । 


यह इंड़ा के प्रति मनु की उक्ति है। जीवन-निशीथ के अंधकार का क्षितिज 


न आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधांन 


में भागता कवि-तिबद्ध-पात्र मनु! की प्रोढ़ोक्ति है।. तुम्हारे (इड़ा) के दर्शव से 
जीवन-निशीथ का अंधकार अपना मुख ढककर क्षोभ के कारण भागा जा रहा है । 
इस वाच्यार्थ के मुख्य अंश 'जीवन-निश्ीथ पद में रूपक्र अलंकार है। इस रूपक द्वारा 
तुम्हारे दर्शन (ज्ञान-प्रसार) से हमारे अन्दर का घोर अंबकार (भअज्ञानादि) भाग 
रहा है अर्थात्‌ जीवन में कर्मण्पयता आ रही है, यह वस्तु व्यंग्य से प्राप्त होती है। 
इसलिए यहाँ पदगत अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 


में तीरभरी दुख की बदली। 
विस्तृत नभ का बनेई कोना, 
मेरा न कभी अपना होना। 
परिचय इतना इतिहास यहाँ, 
उमड़ीकल थी मिट आज चली । 
मैं नीर-भरी दुख को बदली ॥ 


“-यामा : महादेवी वर्मा । 


मैं नीर-भरी दुख की बदली तो हूँ, किन्तु बदली सदृश मेरा भाग्य नहीं है । 
बदली को विस्तृत नभ में छा जाने का अवसर भी प्राप्त होता है, लेकिन मुझे तो 
इस घर के कोने में ही बैठकर अपने दुख के दिन व्यतीत करने पड़ते हैं। इस प्रकार 
उपमान से उपमेय की न्यूनता बतलाने से व्यतिरेक अलंकार स्पष्ट है। यहां बदली 
ओर विरहिणी की समानता न वाच्य है न लक्ष्य, अपितु व्यंग्य है। बदली आज 
उमड़ती और कल मिटती है, मीरभरी तो है ही; लेकिन विरहिणी जैसी नहीं । भले 
ही वह क्षणभर के लिये प्रसन्न होकर पुनः उदासीन हो जाती हो और आँसुओं से 
डबडबायी रहती हो । अतः समता की व्यंजना ही है जो संलक्ष्यक्रम है। इसी प्रकार 
समस्त गीत के वाच्यार्थ से करुण रस की भी व्यंजना होती है जो असंलक्ष्यक्रम है। 
अत: यहाँ एक् व्यंजकानुप्रवेश संकर है। इसमें एक से अधिक ध्वनियाँ एक ही पद या 
वाक्य में होती हैं। इसका एक अन्य उदाहरण भधोलिखित है-- 


कहता जग दुख को प्यार न कर । 
अनबिंधे मोती यह दूग के बँध पाये बंधन में किसके ? 
पल-पल बिनते पल-पल मिटले तू निष्फल गुंथ-गूथ हार न कर । 
कहता जग दुख को प्यार न कर , 
' “यामा : महादेवी वर्मा । 


प्रियतम के वियोग में दुखभय जीवन व्यतीत करने वाले प्रेमी की तन्मय 
आराधना का मर्म न समझने वाला कहता है कि तू दुःख को प्यार न कर । तू चाहता 
है कि अनबिंधे दग के मोतियों का हार बनाकर प्रियतम के मिलने पर अपनी विरह- 
व्यथा का उपहार-हूप यह हार उनके गले में डाले, किन्तु तेरा यह व्यक्हार नितांत 
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निरर्थक है; क्योंकि आँसुओं का हार बनाना असम्भव है, एतदर्थ व्यर्थ प्रयास है । 
उद्धरण के 'जय कहता है! इस वाक्य में जग का लक्ष्यार्थ होता है केवल आदान-प्रदान 
के व्यापार में लिप्त, प्रेमकला से अचभिज्ञ, हृदयहीन आदि । इप्त्े प्रेमी की दृष्टि में 
जग की बातों का कोई मूल्य नहीं है । इस प्रकार यहाँ जग का यह व्यंग्यार्थ॑ अत्यन्त 
तिरस्क्ृतवाच्यध्वनि है । इस वर्णन से व्यतिरेकालंकार व्यंग्य है; क्‍योंकि यहाँ उपमेय 
आँसुओं के यथार्थ वर्णंत से उनके हाररूप में बन जाने की अउ॑भाव्यता और उपमान 
मोतियों की संभाव्यता द्योतित होने से उपमेय की अपेक्षा उपमान का ही उत्कर्ष 
ध्वनित है । फिर जिस वाक्य से व्यतिरेकालंकार का व्यंग्यवोध होता है, उसी से 
अत्यन्त दुख-सहिष्णुता और सततबश्ववर्षणशीलता की भी व्यंजना है। इससे असंलक्ष्य- 
क्रम स्पष्ट होता है । फिर समस्त वाक्य से संलक्ष्यक्रमध्वनि द्वारा अर्थ से यह भी 
व्यंग्य होता है कि इस दुःख के आराधक को निरन्तर दुख का जीवन व्यतीत करते- 
करते उसी में अपने को डुबोये रखना अतिप्रिय हो गयां है। अत: वह 'जग' की 
कही बातों को उपहासास्पद अपने कार्य को उचित तथा आवश्यक समझता है । अतः 
यहाँ असंलक्ष्यक्रम, संलक्ष्यक्रम, व्यतिरिक अलंकार भादि कई व्यंग्य एक साथ व्यक्त 
हैं। इससे यहाँ भी एकव्यंजकानुप्रवेश संकर है । 


वाच्य की अपेक्षा गौण व्यंग्य को गृणीभूत व्यंग्य कहते हैं। कहने का अभि- 
प्राय यह है कि जहाँ व्यंग्याथे वाच्या्थें से उत्तम न हो अर्थात्‌ वाच्यार्थ के समान ही 
ही या न्‍यून हो उसे गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं। इसमें व्यंग्य गृणीभूत अर्थात्‌ अप्रधान 
होता है ।* मुख्य रूप से काव्य दो प्रकार का होता है-ध्वनि और गुणीभूत 
व्यंय ।* ध्वनि उत्तमकोटि का काव्य होता है और गुणीभूत व्यंग्य मध्यम काव्य 
है। आचार्यों ने गुणीभूृत होने के आठ कारण बतलाये हैं ।६ उदाहरणार्थ-- 


बीती विभावरी जाग री, 
अम्बर-पनघट में डुबो रहो । 
तारा घट ऊषा-तागरी ॥ 





१. अपरं तु गुणीभूतव्यंग्यं वाच्यादनुत्तमे व्यंग्ये ॥ 
ं “-साहित्यदपंण, चतुर्थ परिच्छेद ॥ 

२, काव्यं ध्वनिर्गुणीभूत व यग्यं चेति द्विधामतम्‌ ॥ 
-साहित्यदर्पण, चतुर्थ परिच्छेद । 


३. तत्रस्यादितराज्भ काक्वाक्षिप्तंच वाच्य सिद्धयद्धम्‌ू ॥ ४ । १३ ॥ 
संदिग्धप्राधान्यं तुल्यप्राधान्यमस्फुटमगूडम्‌ । 
व्यं ग्यंगसुन्दरमेव॑भेदास्तस्योहिता अष्टो ॥ ४। १४ ॥ 
--साहित्यदर्पंण ।॥ 
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खगक्‌ल कुलकूल-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भरलायी-- 
मधु मुकुल नवल रस-गागरी ॥| 
“लहर : प्रसाद । 


उपर्युक्त पद्च की द्वितीय तथा तृतीय पंक्तियों में रूपकालंकार है। ऊषा के द्वारा 
आकाहरूपी प्रवघट में ताराओं रूपी घड़ों का डुबाना वाच्यार्थ है। लक्ष्यार्थ होता है-- 
ऊषा के आगमन से आकाश के तारों का लुप्त होते जाना और इसका जो व्यंग्यार्थ रात्रि 
का बीत जाना' है यह 'ऊषा' और उसके व्यापार से स्पष्ट है। 'बीती विभावरी” से 
तो वह और भी स्पष्ट हो जाता है। अतः यहाँ लक्षगामूलक अगूढ़व्यंग्य है। अंतिम 
दो पंक्तियों का वाच्यार्थ है-लतिका भी मुकुल की गागरी में मधु-रूप नवल रस 
भर लायी । यहाँ लतिका के द्वारा मुकूलों की गागरी में रस भर लाना नितान्‍्त 
असम्भव होने के कारण वाच्यार्थ का स्ंधा तिरस्कार है। लक्ष्यार्थ होता है 
कलियों का खिलना और मकरन्द से परिपूर्ण होना । फिर इससे वस्तुरूप इस व्यंग्यार्थ 
का बोध होता है कि प्रभात हो गया। इसलिये यहाँ पत्पल्त-जिन | द-बा-य गूणीभूत 
व्यंग्य है। अगूढ़ व्यंग्य होने का कारण यह है कि "प्रभात हो गया' यह वस्तुरूप 
व्यंग्य पद्य की प्रथम पंक्ति से ही ज्ञात हो जाता है। निम्नलिखित पद्म भी गुणीभूत 
व्यंग्य का एक सुन्दर उदाहरण है-- 


जिस पर पाले का एक पर्त्त-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति अचल-सी काया । 
उस सरसी-सी आमरण-रहित सित-वसना, 
सिहरे प्रभु माँ को देख, हुई जड़ रसना ॥॥ 
-“साकेत : मेथित्रीशरण गुप्त । 


प्रस्तुत पद्यांश की प्रथम तीन पंक्तियों द्वारा जो कौशल्या का वैधव्य अभि- 
व्यंजित होता है, उसमें कोई सौंदर्य नहीं है, अपितु समस्त पद्म का अर्थचित्र उसमें 
अधिक सुन्दर है । अन्तिम पंक्ति के 'सिहरे! और 'जड़ रसना” के वाच्यार्थ में कौशल्या 
के वेघव्य का जो अतुल हाहाकार निहित है, वह तो बहुत ही सुन्दर है; क्‍योंकि 
उसके कारण भगवान राम जसे महापुरुष की रसना का जड़ हो जाना और दरीर 
का सिहर उठना साधारण बात नहीं है | अत: यहाँ गुणीभूत व्यंग्य तो है ही साथ ही 
कोशल्या की अवस्था की तुलना तृषार द्वारा ह॒त श्री कमलिनीवाली सरसी से की 
गयी है। इसलिये व्यंग्य का अंग यहाँ उपमालंकार है। एतदर्थ यहाँ गुणीभूत व्यंग्य 
ओर उपमालंकार का मिश्रण है। इसी प्रकार-- 
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निशा को धो देता राकेश, 
चाँदनी में जब अलकें खोल । 
कली से कहता था मधुमास, 
बता दो मधुमदिरा का मोल ॥ 
-+कामायनी | 


इसमें प्रस्तृत राकेश-निशा तथा मधुमास-कली पर नायक-तायिकावाज्ने 
अप्रस्तृत का व्यवहार समारोप्रण प्रतीत होता है। अतः यहाँ समासोक्ति अलंकार 
तथा गृणीभूत व्यंग्य है। यहाँ विशेष चमत्कार वाच्यार्थ में ही है। 


पाइचात्य साहित्यशास्त्र में व्यंगवा का भारतीय शैली में कोई पृथक विवेचन 
तो नहीं मिलता, किन्तु यत्र-तत्र ग्रंथों में इस सम्बन्ध में विचार अवश्य प्राप्त होते 
हैं ।१ इंगलेण्ड के विख्यात मेधावी आलोचक रिचड्स ने अपने प्रिसिपल्स जआाफ 
लिटरेरी क्रिटिसिज्म! (काव्यालोचन के सिद्धान्त), 'सीनिय आफ मीप्नेय! (अर्थ का 
अर्थ), और 'प्रेक्टिकल क्रिटिसिज्म! (व्यावहारिक आलोचना) नामक सुम्रसिद्ध 
ग्रन्थों में व्यंजवाद्यक्ति के विषय में बहुत ही महत्वपूर्ण विचार व्यक्त किये हैं। 
रिचडस महोदय ने काव्य तथा विज्ञान का अत्तर स्पष्ट करते हुए भाषा के दो 
प्रकार के प्रयोग स्वीकार किये हैं। इन्हीं दो प्रयोगों को वैज्ञानिक तया भावात्मक 
श्रेणियों में विभाजित करते हुए बतलाया है कि भाषा का वैज्ञानिक प्रयोग किसी 
सत्य अथवा असत्य संबंध का ज्ञान कराने के लिये किया जाता है, जिसे वह 
उत्पन्न करता है। भावात्मक प्रयोग उस संबंध से किसी मानसिक भाव की उद्भावना 
कराने के लिये होता है ।“अनेक शब्दों का विधान, सम्बन्ध की आवश्यकता के बिता 
ही स्फूर्ति उत्पन्न करता है। ये शब्द संगीतात्मक शब्द-समुहों के सदुश कार्य करते हैं। 
लेकिन प्राय: ये सम्बन्ध, किसी विश्येष प्रवुत्ति के विकास में परिस्थितियों तथा 
आवश्यकताओं का कार्य करते हैं, फिर भी वहु विशेष प्रकृति ही ( उस प्रयोग में ) 
महत्वपूर्ण है, ये संबंध नहीं । इस विषय में संबंध सत्य है या मिथ्या, इस ओर 
विशेष ध्यान नहीं दिया जाता । इसका एक मात्र कार्य उन प्रवत्तियों को उत्पन्न 
करना तथा उनकी सहायता करना ही है। ये ही उसके अंतिम शतिपाद्य हैं ।”* 
यहाँ रिचिर्डस के मतानुसार काव्य में झब्द तथा अर्थ की इतनी महत्ता नहीं है, 
_ 7 ्परधपहपतपिपतपभमभभफप/णख/आथ»ख/ख 
१ व्यंजना को अंग्रेंजी में 'सजेस्टिवनेस' (95 प82०४४०ए८7७5४ ) कहते हैं । 
92 ब्राए शब्ाहव्गादांड 0 भरते ९ए०४६6 &पत८४ छ(790प 
था।ए #टटिए27067€वृपांए९प॑ 70 70प्रा८, प्‌ऋ८फ् ०एच्प्था८ ६९ फापप्ंट्वों ए 72868. 
89६0 ए४प०)ए 7८ ४67९४९९४ 2776 0007९० 288 2000 धं008 ई07 07 ४8868 770, ॥/26 


लाइणां7९ १९एल०एप्रल्यां ० ॥प९०४, ए८ ६६ ३5 इपत पा 2परापव९5, घ0 ६76 
एलल०7०९४ जाष॑त्री 876 परएणाक्षा।, 0 78६९8 70६ 2: दोत सं0 5प20 28868 


२७८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


जितनी शब्द तथा अर्थ द्वारा व्यंजित प्रवृत्ति (भावात्मक व्यंजना ) की । उदाहर णार्थ 
यदि तुम किसी व्यक्ति को सुअर कहते हो, तो यह प्रयोग इसलिये हो सकता है कि 
उस व्यक्ति की प्रवृतियाँ सुअर सदृश हैं । यह इसलिये है कि उस व्यक्ति के प्रति तुम्हारी 
भावना ठीक वैसी ही है, जैसे सुअर के प्रति अथवा तुत्र यथा संभव अपनी भावनाओं 
को उद्दीप्त करने के लिये ऐसा प्रयोग करते हो ।" इस कथन से स्पष्ट है कि 
लाक्षणिक प्रयोग का स्वयं इतना महत्व नहीं है जिनना कि उन भावनाओं की व्यंजना 
का जो लाक्षणिक प्रयोग लक्ष्य हैं। लाक्षणिक प्रयोग तो भाव-व्यंजना का साधन 
मात्र हैं। इस प्रकार रिचड्स ने काव्य के प्रतीयमान अर्थ अर्थात्‌ घवनि ( व्यंजना ) 

की सत्ता-महत्ता की ओर संकेत किया है । 


अँग्रेजी के सुप्रसिद्ध कवि-आलोचक एबरक्राम्बी ने तो व्यंजनता का सीधा 
प्रतिपादन किया है जो बिल्कुल भारतीय ढंग का है। उनका कहना है कि “व्स। ह्त्यि 
का कार्य है अनुभूति का प्रेषण-परन्तु अनुभूति भाषा में तो घटित होती नहीं । 
( अतएवं ) कवि की अनुभूति इस प्रकार की प्रतीक भाषा में अनूदित होगी चाहिए 
जिसका सहृदय फिर अपनी अनुभूति में अनुवाद कर सकें-दोनों अवस्थाओं में ही 
अनुभूति भावित तो होगी । ५ » » ३ 


» » इस श्रकार, अनुभूति जैसी अत्यंत तरल ( परिवर्तनशील ) वस्तु का 
अनुवाद भाषा में करना पड़ता है जिसकी शक्ति स्वभाव से ही अत्यंत सीमित है । 
अतएव काव्य-कला सदा ही किसी न किसी अंश, में ध्वनि-रूप होती है और काव्य 
कला का चरम उत्कर्ष है भाषा की इस व्यंजना शक्ति को अधिक से अधिक व्यापक, 
प्रभावपूर्ण , प्रत्यक्ष, स्पष्ट तथा सूक्ष्म बनाना । यह व्यंजना शक्ति भाषा की साधारण 
अर्थ-विधायिती ( अमिधा ) शक्ति की सहायक होती है। 

भाषा को इसी शक्ति का परिज्ञान कवि को सामान्य व्यक्ति से पृथक करता 
है। इसी व्यंजनावृत्ति के प्रति संवेददशीलता सहृदय की पहचान है। ( अतएबव ) 
कर्ता में प्रेरक, ओर भोक्ता में ग्राहक रूप से वर्तेमान यही वह विशेषगुण है जिसे 
कि काव्य की आत्मा मानता चाहिए । ?* पाश्चात्य काव्य-शास्त्र के अलंकार-- 
मी पा न माल मनन न नकल मम अल अमन हल लिननक लि मिलिजी लत 
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२ डा० नगेच्दर- “ध्वस्यालोक! की भूमिका में उद्धृत, पृष्ठ बावन । 
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विधान में ध्वतत की स्वीक्षत्रि और हरी प्रत्यक्ष है। हमारे यहाँ जक्षशा-अयंत्रता को 
शब्द की शक्तियाँ मानकर उनके चमत्कार का पृथक्न विवेचत किया यया है, परन्तु 
पश्चिम में उनके चमत्कार अलंकार रूप में ग्रहण किये गये हैं । उदाहरण के लिये 
वक्रतायुलक इनुएंडों और आबरती में व्यंजना का प्रत्यक्ष आधार है। भारतीय 
काव्य-शास्त्र के अनुसार उनका समावेश अलंकारों के अन्तर्गत नहीं किया जा सकता 
क्योंकि उनमें वाच्यार्थ का चमत्कार होता है। यू फ्यूमिज्म में कठुता को बचाने के 
लिये अप्रिय बात को प्रिय छब्दों में लपेटकर कहा जाता है-संस्कृत के पर्याय 
की भाँति उसका भी आधार निश्चय ही व्यंजना है ।!?* 

किसी भी देश के सांस्कृतिक एवं साहित्यक विकास के साथ-साथ अर्थ में भी 
विकास होता रहता है। किसी देश के युग विशेष के साहित्य में जो शब्द उस समय 
व्यंजनापूर्ण थे, वे ही शब्द आगे आनेवाले साहित्यकार के लिये व्यंजना-वैभवहीन 
सिद्ध होते ओर तब नवीन साहित्यकार नये शब्दों को अभिनव अर्थवत्ता प्रदाव करता 
है। इस प्रकार शब्द सर्वदा अपने प्राचीन व्यंग्याथं-वैभव को खोकर वाचक बनता 
रहता है, 'अज्ञेय” ने द्वितीय 'तारसप्तक' की भूमिका में इसी बात की ओर संकेत करते 
हुए लिखा है कि “यह क्रिया भाषा में निरंतर होती रहती है और भाषा विकास की 
एक अनिवाये क्रिया है। चमत्कार मरता रहता है भौर चमत्कारिक अर्थ अभिषेय 
बनता जाता है । थों कहें कि कविता की भाषा निरंतर गद्य की भाषा 
होती जाती है । इस प्रकार कवि के सामने हमेशा चमत्कार की सृष्टि की 
समस्या बनी रहती है । वह शब्दों को निरंतर नया संस्कार देता चलता 
है और वे संस्कार क्रमश: सार्वजनिक मानस में बैठ कर फिर ऐसे हो 
जाते हैं कि उस रूप में-कवि के काम के नहीं रहते। बासन को अधिक घिसने 
से मुलम्भा छठ जाता है ॥* ».८ » जब चमत्कारिक अर्थ मर जाता है और 
अभिधेयक बन जाता है तब उस छब्द की रागरोत्तेजक शक्ति भी क्षीण हो जाती है । 
उस अर्थ से रागात्मक संबंध नहीं स्थापित होता । कवि तब उस अर्थ की प्रतिपत्ति 
करता है जिससे पुन: राग का संचार हो, पुतः रागात्मक संबंध स्थापित हो ॥* 
उदाहरणाथे द्विवेदी युगीच कविता की इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रियास्वरूप छायावाद 
का उद्भव हुआ । हविवेदी-ग्रुग की कविता-शैली के विपरीत छायावादी कबिता-शैली 
बहुत व्यंजनापूर्ण है । लेकिन 'छायावाद से क्षागे की नयी प्रयोगवादी कविता में 
व्यंजता का आधार और भी अनिवार्य हो गया है। प्रयोगवांदी कवि ने जब शब्द में 
साधारण अर्थ से अधिक अर्थ भरना चाहा तो स्वभावत: ही उसे व्यंजबवा का आश्रय 
लेना पड़ा। वास्तव में इस नयी कविता की भाषा अत्यधिक संकितिक तथा 
प्रतीकात्मक है। यहाँ शब्द में इतना अधिक अर्थ भरने का प्रयत्त किया गया है कि 
उसकी व्यंजना-शक्ति जवाब दे जाती है-यह व्यंजना के साथ बलात्कार है ।ई 
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१. डा० नगेन्द्र-ध्वस्था लोक की भूमिका, पृष्ठ तिरपन । 
२. द्वितीय तारसप्तक ( भूमिका ) ए० ११-१२ ॥ 
३. डा० नगेन्द्र : हिन्दी ध्वन्यालोक की भूमिका पृ० ६८-६६ । 





तन काश! उतीयों में माह थीए 


*्् 


काव्य में अलंकारों की स्थिति पर विचार करते हुए आचाये शुक्‍ल ने लिखा है 
कि “भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीक्न 
अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली युक्ति ही अलंकार है ।* इसके 
अंतर्गव अभिव्यक्ति की प्रेषणीयता और प्रभावोत्पादकता दोनों ही विशेषताएँ आ 
जाती हैं । इस प्रकार अलंकार के दो काये हुए-नात्रोत्तपें-ज्यंजना तथा वस्तुओं की 
रूपानुभूति, गुणानुभूति और क्रियानुभूति को तीत्र करना। प्राचीन आलंकारिकों ने 
अलंकारों को सामान्य भाषा से लोकोत्तर और विचित्र उक्ति माना है अर्थात्‌ उन्होंने 
स्वाभाविक अलंकारों की अपेक्षा $तिम अलंकारों को ही अधिक महत्त्व प्रदान किया 
है; लेकिन जिस प्रकार अत्यधिक वस्त्राभूषणों द्वारा शरीर का स्वाभाविक सौंदयें 
आवृत्त हो जाता है, उसी प्रकार अस्वाभाविक और अनावश्यक अलंकारों की अति- 
दायता से भी भाषा एवं भावों का सहज सोंदय आच्छादित हो जाता है अर्थात्‌ उप्तमें 
अलंकारों का प्राघान्य हो जाता है और अलंकार्य गोौण; फलत: काव्य क्षीण हो 
जाता है। इसीलिये आचाये विश्ववाथ ने अलंकारों को काव्य की आत्मा नहीं अपितु 
शब्द और अथे की शोभा में वृद्धि करनेवाला, उनका अस्थिर धर्म और रस, भावादि 
का उपकारक माना है। और यह उचित भी है, क्योंकि काव्य में प्रधानता प्रस्तृत 


१ गोस्वामी तुलसीदास, “अलंकार-विधान' पृ० १४७ । 

२ डब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायित: । 
रसादीतुपगुर्बन्तो 7ाकारास्े आादादिवत्‌ू. ॥ . झाहिल्ूदर्पेण-दश्म्‌- 
परिच्छेद ॥१॥ 





की होती है, अप्रस्तुत की नहीं । मनुष्य शरीर और आत्मा से युक्त है। वह अपने 
शरीर को वस्त्रालंकारों से सुसज्जित करता है, छिन्‍्त वस्त्रालंकार शरीर के बाह्य 
उपादान हैं । वस्त्रालंकारों के अभाव में जीवन सम्भव है, लेकिन शरीर के बिना 
चेतना ओर चेतना के बिना शरीर की स्थिति नहीं सम्भव है। इसी प्रकार बअलं- 
कारों के बिना भी काव्य-रचना हो सकती है, लेकिन शब्द और अर्थ के संयोगाभाव 
में काव्य का अस्तित्व असम्भव है। इस दृष्टि से काव्य की आत्मा (भाव) और 
दरीर (शब्द) दोनों ही आवश्यक तथा अन्योन्याश्रित दब्टिगत होते हैं एवं अलंकार 
अनिवाये नहीं, ऐच्छिक प्रतीत होते हैं, अर्थात्‌ अलंकार काव्य के साधन हैं, साध्य 
नहीं । 

आधुनिक कवि उक्त विचारधारा से पूर्णत: अवगत थे । उन्होंने अलंकारों का 
पर्याप्त प्रयोग किया है, किन्तु उनके अलंकार काव्य की प्रेषणीयता और प्रभविष्णता 
में साधक हैं, बाधक नही । वे यह स्वीकार करते हैं कि भाव और भाषा की तरह 
अलंकारों के स्वरूप में भी परिवर्तन होता रहता. है। विभिन्न भावों की अभिव्यक्ति 
में अलंकारों का परम्परामृुक्त नियम-पालन और उनका शुकवत्‌ व्यवहार अवाछनीय 
अशोभनीय ओर अस्वाभाविक प्रतीत होता है। रीतिकालीन कविता की स्थल 
अलंकार-प्रियता और एक ही प्रकार के प्रयोगों की अशोभन उद्धरणी के विरोघ- 
स्वरूप छायावादी कविता का प्रादुर्भाव हुआ । पंत जी ने कहा है कि “और इनकी 
भाषालंकारिता ? जिसकी रंगीन डोरियों में वह कविता का हैंगिग-गार्डव-वह विश्व- 
वेचित्र्य झूलता है, जिसके हृत्पट पर वह चित्रित है ?-इन साहित्य के मालियों में से 
जिसकी विलास-बाटिका में भी आप प्रवेश करें, सब में वही अधिकतर कदली के 
स्तम्भ, कमल-नाल, दाड़िम के बीज, शुक, पिक, खन्‍्जन, शंख, पद्म, सुरयं, सिह, मृग 
चन्द्र, चार आँखें होना, कटाक्ष करना, आह छोड़ना, रोमाँचित होना, दूत भेजना, 
कराहना, मूछित होना, स्वप्न देखना, अभिसार करना; --बस इनके सिवा और कुछ 
नहीं ! भाव और भाषा का शुक-प्रयोग, राग और छनन्‍्दों की ऐसी एक स्वर रिम- 
झिम, उपमा तथा उद््रेक्षाओं की ऐसी दादुरावृत्ति, अनुप्रास एवं तृकों की ऐसी 
आश्रान्त उपल-वृष्टि क्या संसार के और किसी साहित्य में मिल सकती है? घन 
की घहर, भेकी की भहर, झिल्ली की झहर, बिजली की बहर और मोर की कहर, 
समप्त संगीत तृक की एक ही नहर में बहा दिया। ओर बेचारे औपकायन की 
बेटी उपमा को तो बाँध ही दिया [--आँख की उपमा ? खन्‍जन, मृग, कन्ज, मीन 
इत्यादि; होठों की ? किसलय, प्रवाल, लाल, लाख इत्यादि और इन धुरन्धर साहि- 
त्याचार्यों की ! शुक, दादुर, ग्रामोफोन इत्यादि। ब्रज॒भाषा के उन्नत भाल में 
इन कविवरों की लालसा के सांप, इनकी उपमाओं के शाप-म्रष्टनहुष, उसके कोमल 
पक्ष में इनके अत्याचार के नख-क्षत, उसके सुकुमार अंगों में इनकी वासना का, 
विरहाग्नि का असह्य ताप सदा के लिये बना ही रहेगा ! उसकी उदार छाती पर 
इन्होंने पहाड़ रख दिया ! ऐसा किमाकार-रूप उस युग के आदर्श ने ग्रहण किया 
कि यदि काल ही अगस्त्य की तरह उसका शिखर भू-लुण्ठित न कर देता तो उस 


श्पर आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार विधान 


युग की उच्छ खलता के विन्ध्य ने, मेर का स्वरूप धारण करने की चेष्टा में हमारे 
सुर शशि' की प्रभा को भी पास आने से रोक लिया होता ! .....यह लिखने की 
आवश्यकता नहीं कि उस युग की वाणी में जो कुछ सुन्दर, सत्य तथा शाश्वत है 
उसका जीणोररद्धार कर उस पर प्रकाश डाल, तथा उसे हिन्दी प्रेमियों के लिए सुलभ 
तथा सुगम बना, उसका घर-घर प्रचार करना चाहिये। जो ज्ञान-वृद्धि, वयोवृद्ध, 
काव्पमर्मन्न उस ओर झुके हैं उनके ऋण से हिन्दी कभी मुक्त न हो सकेगी ।”* बँधे- 
बँधाये अलंकारों के प्रति विरोब की यह प्रवत्ति सभी आधुनिक कवियों से परिलक्षित 
होती है । | 
भाषा में भावाभिव्यक्ति की क्षमता का आगमन तभी होता है, जब उसमें 
अनेक प्रकार के अलंकार मिल कर उसके अंग बन जाते हैं। इस प्रकार भावनाओं 
की सूक्ष्मता और संश्लिष्टता के साथ भाषा भी स्वत: अलंकृत और संश्लिष्ट हो 
जाती है । यही बात आधुनिक कविता विशेषरूप से छायावाद में दिखलाई पड़ती 
है । छायावादी कवियों ने एक नवीन भाषा का निर्माण किया है जिसमें भावों को 
व्यक्त करने की अधिक शक्ति है और जो भावों के सौंदर्य के कारण ही अधिक 
सुन्दर हो गई है | इसीलिए पंत जी ने स्पष्टरूपेण कहा है कि “अलंकार केवल वाणी 
की सजावट के लिए ही नहीं वरन्‌ भाव की अभिव्यक्ति के भी विशेष द्वार हैं, भाषा 
की पुष्टि के लिये, राग की पूर्णता के लिए आवश्यक उपादान हैं। वे वाणी के 
आचार-व्यवहार, रीति-नीति हैं, पृथक स्थितियों के पृथक स्वरूप, भिन्न-भिन्न अब- 
स्‍्थाओं के भिन्न-भिन्न चित्र हैं ।”* इस कथन का तात्पयं है कि अलंकार काव्य के 
गुणरूप हैं, शरीर-स्थित आत्मारूप नहीं । इसी लिये छायावादी कविता रीतिकालीन 
आलं+#ारिक अतिशयता का प्रबल विरोध करते हुए भी काव्य-क्षेत्र से अलंकारों का 
सर्वथा बहिष्कार न कर सकी । उसमें व्यवहृत अलंकार ऊपर से पहनाये हुए परि- 
धानवत्‌ नहीं प्रतीत होते, अपितु काव्य-शरीर के अंगभूत दृष्टिगत होते है। काव्य 
में अलंका र-विधान की यही सच्ची सार्थकता है। 
अब हम यहाँ यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि आधुनिक अलंकृत उक्तियाँ, 
भाव-व्यंजना और वस्तुओं के रूप, गुण तथा क्रिया का अनुभव तीज कराने में कहाँ 
तक सहायक होती हैं ? 
अधोलिखित उद्धरण में तुलनात्मक प्रतिद्वन्द्रिता द्वारा चमत्कार के साथ 
उमिज्ञा के करुण क्रंदव की भाव-व्यंजना भी बड़े सुन्दर ढंग से हुई है--- 
करुणे क्‍यों रोती है “उत्तर' में और अधिक तू रोई । 
मेरी विभूति है जो उसको “'भवभूति” क्‍यों कहे कोई ? 
“साकेत : मैथिलीशरण गुप्त 
मम मलिक 3. मनन मल हदकत अल लक कक टी रकम किक निल लि मिफक की आल 
१ पल्लव की भूमिका पृ० ८-१० । 
२ 'पल्‍लव की भूमिका पृ० १९। 


आधुनिक अलंकृत उक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजना २८३ 


प्रस्तुत पंक्तियों में 'भवभूति” उनके “उत्तररामचरित' और 'एको रस: 
करुण एव ये तीनों समक्ष प्रस्तुत हो जाते हैं। उमिला के कारुणिक वर्णान में उत्तर ह 
और भवशभूति शब्दों द्वारा करुणा-रस पूर्ण भृवभूतिक्षत उत्तररामचरित नाटक की 
सूचना इससे को गयी है । इससे यह ज्ञात होता है कि इस सर्ग अर्थात्‌ नवम्‌ सर्ग में 
करुणरस का वर्णन उत्तररामचरित जैसा है। यहाँ मुद्रालंकार है। कवि को 
यह अभिवश्रेत नहीं है कि ऐसी कोई कल्पना भी करे कि मैं और मेरा नवम्‌ 
सर्ग भवभूति और उत्तररामचरित की समक्षता करने वाला है। कवि इस भावना 
को मन में लाकर उमिला के मुंह से कहलवाता है कि उत्तररामचरित में करुणा का 
अधिक क्रंदन है अर्थात्‌ उसमें करुण रस का पूर्णा परिपाक है। किसी रोने वाले से 
पूछा जाय कि क्यों रोता है तो वह उत्तर नहीं देता है और रो उठता है। सहानु- 
भूति-प्रदर्शन से रोने वाले का बाँध टूठट-सा जाता है। कवि के समक्ष रोने वाले का 
यही चित्र उपस्थित है । 


उमिला की विभूति भिन्न प्रकार की है। उसमें प्रियानुराग की झूंति है। 
वह अलोकिक है। वह “भव अर्थात्‌ 'संसार' की “भूति” भर्थात संपत्ति” नहीं है। 
नवम्‌ सर्ग की काव्यसंपत्ति भवभृति की काव्यसंपत्ति नहीं है। उमिला का करुण 
ऋदन सीता के करुण ऋंदन से कुछ बढ़ा-चढ़ा है । कवि गुप्त की अपेक्षा कवि भव- 
भूति कुछ ओर हैं । यहाँ उमिला की उक्ति से यह स्पष्ट है कि तुलना करने वाले 
तुलना करें पर उभिला की उससे प्रतिद्वन्द्रिता है । 


लिखकर लोहिंत लेख, डूब गया है दिन अहा । 
व्योम-सिधु सखि देख, तारक बुदबुद दे रहा ॥ 


-साकेत : मेथिलीशरण गुप्त 


दिवसावसान में पश्चिम की ओर ललाई दौड़ जाती है और फिर आकाश में 
तारे दिखाई पड़ते हैं । दिव तो ललाई रूप में लोहित लेख लिख गया जो अंगार सा 
दाहक है । यहु उभिला की मामिक पीड़ा का दाहक है। यहाँ रूपक करुणा के 
उत्कर्ष में सहायक है । 


प्रसाद जी ने निम्नलिखित अंश में 'लज्जा' की अमूर्स भावना को व्यक्त 
करने के लिए अनेक मूतं-अमू्त प्रस्तुतों की योजना की है जिनसे काव्य में मृति- 
मत्ता का विधान हुआ है और रंग, रूप, ध्वनि, स्पर्श, रसादि ऐन्द्रियिक धर्मों और 
उनके विषयों का सहृदय पाठक को प्रत्यक्षीकरण हुआ है- 
कोमल किसलय के अंचल में 
नन्‍हीं कलिका ज्यों छिपती-सी : 
गोधुली के धूमिल पट में 
दीपक के स्वर में दिपती-सी । 


आधुनिक अलंक्त उक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजन। २८४ 


अपितु भावना और कल्पना के सम्यक योग से ये सर्वेधा अभिनव अप्रस्तृत स्वयं ही 


प्रस्तुत हो गए हैं। प्रसाद जी के एक और उदाहरण देखिये जिसमें संभावना अलंकार 
दरीर-सोंदर्य की मधुरता के उत्कर्ष-प्रदर्शन में सहायक हुआ है-- 


चंचला स्तान कर आवे, 
चंद्रिका-पर्व में जैसी। 
उस पावन तन की शोभा, 
आलोक मधुर थी ऐसी ॥ 
“आँसू । 
निराला जी ने अस्योक्ति-पद्धति को अपनाते हुए लिखा है--.. 


पहत्राना-अब पहचाना-- 
हाँ, उस कानन में खिले हुए तुम 

चूम रहे थे शूम-झूम 

ऊषा के स्वर्ण कपोल, 

अठखेलियाँ तुम्हारी प्यारी-प्यारी,-- 

व्यक्त इशारे से ही सारे बोल मधुर अनमोल । 


भर मेः ने 
तुम्हारा इतना हृदय, 
वह क्या समझेगा माली निष्ठर-- 
निरा गँवार, 
स्वार्थ का मारा यहाँ भटकता, 
मर नैः मे 
तोड़ लिया लचकाई ज्योंहीं डाली ।। 
“परिमल : निराला । 
इसमें फल और माली शब्द सुन्दर स्त्री और उसके सौंदर्य को बुरी तरह 
दृष्टि से देखने वाले पुरुष की ओर संकेत है। पूरी कविता अन्योक्ति है। निराला 


जी की 'जलद के प्रति” माखनलाल चतुर्वेदी की 'फूल की चाह', प्रसाद की 'लहर 
आदि कविताएँ इसी प्रकार की हैं जिनमें भावों के उत्कर्ष की व्यंजना बड़ी ही 


सफलता से हुई है । 
पंत जी की कतिपय उपमाएँ देखिए जो भाव-व्यंजना में सहायक होने 
लिये प्रयुक्त हुई हैं-- 
देश के इतिहास के से बहिन तुम 
वत्त कोरे गिन रही हो [....... ... 


जन, कृपण के से दान-सी 
देव से जब प्रेमिका मिली | 
“-ग्रंथी । 


भाग्यहीन नायक को दैव से प्रेमिका की प्राप्ति ठीक ऐसी ही थी जैसी कृपण 
से दान-प्राप्ति। इसके अतिरिक्त कुछ उपमाए ऐसी ही हैं ओ प्रसंगानुकल होने के 
कारण भाव-व्यंजना में एक प्रकार का चमत्कार उत्पन्न कर देती हैं-- 

अवनि के सूख बढ़ रहे थे दिवस-से --पग्रंथी । 


वर्संत ऋतु में पृथ्वी का वेभव इस प्रकार प्रढ़ रहा था जैसे उसके दिवस- 
कितनी उपयुक्त उपमा है । 


कहीं-कहीं उपभाओं की माला ही प्रस्तुत हो जाती है जिससे भाव-व्यंजना 
अधिक तीव्र हो जाती है-- 


जब अचानक अनिल की छवि में पला, 

एक जल-करण जलद-शिश्ु-सा पलक पर । 

आ पड़ा सुकुमार-सा, गान-सा, 

चाह-सा, सुधि-सा, सग्रुत-सा, स्वप्न-सा । 
ग्रंथि 


शिला अत्यन्त साधारण वस्तु है, किन्तु महादेवी ने साँसों में उसका भार 
भरकर उपमा द्वारा उसे अधिक अर्थवती बना दिया है-- 
बिखरती उर की तरी में, 


आज तो हर साँस बनती शतशिला के भार-सी है। 
--दीपशिखा । 


इसी प्रकार प्यार की उपमा बादल से देना कम अर्थमय नहीं है। यहाँ व्यथा 
की श्यामता, आँसू की सजलता, आवेग की घुमड़न, पीर की बिजली, जीवन की 
अस्थिरता; किन्तु परहित साधना में रत आदि सभी भाव व्यंजित हैं-- 


तड़ित है उपहार तेरा, बादलों-स। प्यार मेरा । >दीपशिखा । 


वेदना और स्वप्न की निराकारता को जल और शतदल की साकारता देने 
में तारल्य और सौकूमार्यें के साथ-ही-साथ पावनपयूजोप्रह्दार की पतित्रता भी 
व्यंजित है-- 

ले मिलेगा उर अंचचल; वेदना-जल, स्वप्न-शतदल । -दीखशिखा 

इसी प्रकार रूपकालंकार अश्ुओं को वह्‌ रूप देता है जिससे हृदय की, 
विह्नलता पराकाष्ठा को पहुँच जाती है-- 


आधुनिक अलंकत उक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजना र्८७ 
तरल मोती से नयन भरे, 

मानस से ले उठे स्नेह-चन कसक विद्युत्पलक्ों के हिमकन । 

सुधि स्वाती की छांह पलक की सीपी में उतरे ॥ 


-“थामा : महादेवी | 


महादेवी जी ने अपने प्रिय अलंकार समासोक्ति द्वारा भारतीय तारी की 
असहाय अवस्था का जो भावोत्तेजक चित्र खींचा है, वह दर्शनीय है-- 


जन्म से मृदु कंज-उर में 
नित्य पाकर प्यार लालन 
अनिल से चल पंख पर फिर 
उड़ गया जब गंघ उन्मन | 
बन गया तब अपरिचित 
हो गई कलिका विरानी 
निठुर वह मेरी कहानी |। 
>यामा 


जिस घर में उसका लालन-पालन हुआ उसको छोड़कर चले जाने पर वह 
किस प्रकार बिरानी हो जाती है, वह वस्तुत: बड़ी निदुर कहानी है। 
निम्नलिखित पंक्तियों में अन्योक्ति अलंकार द्वारा पूंजीपतियों का विनाश 
नहीं तो पूँजीवादिता का विवाश करके शोषितों के पनपने का अवसर दिया जाना 
चाहिए--इस भाव की व्यंजना की गई है-- 
बट की विशालता के नीचे जो अनेक वृक्ष, 
ठिदुर रहे हैं उन्‍हें फैलने को वर दो। 
रस सोखता है जो मही का भीमकाय वृक्ष, 
उनकी शिरायें तोड़ो डालियाँ कतर दो ॥ 


कुरुक्षेत्र : दिनकर 
कहीं-कहीं पर आलंकारिक योजनाओं से भाव की व्यंजना और स्वरूप की 
स्पष्टता दोनों ही होती है। ऐसी योजनायें दोनों की विभूति-बृद्धि करती हैं । 
रणाथे-- 
जम प्राण तुम्हारे मुखल-पाटल से हिमकण जैसे कोमल । 
ज्योत्स्ना जैसे चंचल परिमल से वे शब्द भरे थे॥ 
-चिता : अज्ञेय । 


इसमें रूपक-गर्भित उपमा है। रूपक ने उपमा के चित्र को पूर्णता प्रदात 
की है। इसमें उपमेय 'शब्द' अमूत्त है और इसके उपमान मूत्तें हैं। पाठल से परिमल 
झड़ता है और मुख से शब्द । पाटल पर जो हिमकण संचित होते हैं वे आदद्र तो होते 


श्व्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


ही हैं कोमल भी होते हैं। शब्द भी श्रवण-सुखद तया स्लेहादे हैं । पाठल पर 
ज्योत्सना पड़ती है और उसके हिलने-डुलने से चंचल प्रतीत होती है। शब्द भी 
मानसिक अस्थिरता से चंचल है। इस प्रकार यहाँ के सभी उपमान जैसे अदृश्य शब्द 
के स्वरूप-बोध में समर्थ हैं वेसे ही भावक की गम्भीरता को भी व्यक्त करते हैं। शब्द 
स्वरूपवान नहीं हैं, फिर भी हम उसके स्वरूप और भाव को हृदयंगम कर मुग्ध 
हो जाते हैं । 

बंधनों से मुक्ति ही क्‍या शक्ति का उपहास मेरा ? 

विश्व के विश्वास पर है खद्ध-सा उपहास मेरा॥ 

“-रांगेय राघव 


इसमें भाव यह है कि मेरा उपहास विश्व के विश्वास पर ऐसा प्रहार करता 
है कि जेसे तलवार चोट करती है। यहाँ पर खड़ग की उपमा से उपहास के असह्य 
होने की भावना को उत्कर्ष प्राप्त हुआ है । 


विरोधाभास अलंकार भाव-व्यंजना की एक विशिष्ट प्रणाली है । आधुनिक 
कवियों ने इसका पर्याप्त प्रयोग किया है। लाक्षणिक या व्यंजक पदों द्वारा इसकी 
योजना की जाती है। उदाहरणार्थ- 


शीतल ज्वाला जलती है, ईंधन होता दृग-जलका ॥ 
“आँसू : प्रसाद । 

अरी व्याधि की सूत्रधारिणी, अरी आधि मधुमय अभिशाप 
“-कामायनी : प्रसाद । 


यहां शब्दों के कारण विरोध तो अवश्य प्रतीत होता है, किन्तु संश्लिष्ट एवं 
सूक्ष्म भावों के उत्कर्ष की व्यंजना बहुत हो चुकी है। प्रथम तो विरोध के कारण 
पाठक का ध्यान कविता की ओर आक्ृष्ट होता है, पर जब उसके अर्थ की ओर प्रवृत्त 
होता है तो विरोध केवल बाह्य प्रतीत होता है। ऊपर की कविता में 'शीतल ज्वाला' 
विरह की वेदना का प्रतीक है जो दुखद और सुखद दोनों है | इसी प्रकार उदाहरण 
में अभिशाप को “मधुमय' कहकर चिंता की काम्यता की व्यंजना की गई है। 
निराला जी ने भी यत्र-तत्र इस पद्धति को अपनाया है--'किस विनोद की तृषित 
गोद में आज पोंछती वे दृग-तीर ।' ( परिमल ) । “विनोद” की गोद को तृषित कह- 
कवि ने उस विनोद के भीतर निहित तृषा अथवा अतृप्ति के तत्त्व का अन्‍्तहून्द्र 
लक्षित कराया है। महादेवी जी भी कहती हैं-- 


नाश भी हूँ मैं अनन्त विकास का क्रम भी, 
त्याग का दिन भी चरम आशक्ति का तम भी, 
तार भी आधत भी, झंकार की गति भी, 
पात्र भी, मधु भी, सधुपा भी, भधुर विस्मृतियाँ 
अधर भी हूँ और स्मित की चाँदनी भी हूँ । 
ब्ब्न्न् पा 


आधुनिक अलंकृत दक्तियों में भांव और वस्तु-व्यंजना २६६ 


इसमें आत्मा के लौकिक-अलौकिक यक्ष की व्यंजना का बोध हो जाने पर 
विरोध का शमन हो जाता है। 


यह तो हुई आधुनिक अलंकृत उक्तियों में भाव-व्यंजना की बात । अब थोड़ा 
वस्तु-व्यंजना पर विचार करेंगे अर्थात्‌ वस्तुओं के रूप-गुण और क्रिया के अनुभव 
को तीज्र कराने में आधुनिक आलंकारिक योजनायें कहाँ तक सहायक हुई हैं ? यथा-- 


सब ने रानी की ओर अचानक देखा, 
वेधव्य-तुपारावत॒ यथा विधलन्ेखा । 
बेठी थी अचल तथापि असंख्य तरगा, 
अब वह सिंही थी हहा ! गोमुखी गंगा ॥ 
->साकेत : मैधिलीशरण गृप्त । 


विधवा रानी कंकेयी तुषारावृत विधुलेखा-सी धृघली पड़ गयी थी। कहाँ 
वह सिही और कहाँ अब गोमुखी गंगा । यहाँ रूपक-गमित उपमालंकार रानी के 
रूपानुभव को तीत्र करने में सहायक हुआ है। प्रयुक्त अलंकार से रानी की दर्शा का 
ऐसा भव्य चित्रण हुआ है कि भाव में सजीवता आ गई है। इसी प्रकार निम्नोद्धुत 
अंश में उक्तविषयस्वरूपोत्रेक्षालंकार द्वारा श्रद्धा के स्वरूप-सौंदर्य की झाँकी देखिये-- 


नील परिवान बीच सुकुमार, 
खुल रहा! मृदुल अधखला अंग। 


खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
मेघघन बीच गुलाबी रंग ॥ 
“कामायनी । 


यहाँ नील परिधान बीच से झाँकते अधखुले अंग की समानता मेघ-बन-बीच 
खिले गूलाबी रंग के बिजली के फूल से दी गयी है । इस अलंकार-योजना से श्रद्धा 
के रूपानुभाव में उक्तर्ष तो हुआ ही है साथ ही प्रभाव की गहराई है। इसी प्रकार 
श्रद्धा का केश-वर्णन दर्शनीय है-- 


घिर रहे थे घूघराले बाल, 
अंस अवलम्बित मुख के पास । 
नील-घन शावक से सुकुमार, 
सुधा भरने को विध्‌ के पास ॥। 
-कामायनी । 


घनों के चाहे शावक न होते हों, पर श्रद्धा के केशों की समानता के लिये 
उन्हें लघकाय शावक बनना पड़ा है। इस स्थल पर चन्द्रमा का परम्परित मुख-साम्प 


२६० आधुनिक हिन्दी-कविता में 44 .र-विपार 
भी नया जीवन पा गया है जिससे झूप्र का सर्तथा अभितव सकल चित्रण हो 
गया है। 


इसी प्रकार निम्नाँकित पंक्तियों में उपमालंकार प्रलयकालीन सिधु-लहरियों 
के रूपानुभव को तीज बनाता है-- 


उधर गरजती सिधु-लहरियाँ, 
कुटिल काल के जालों-सी । 
चली आ रहीं फेन उगलतीं, 
फन. फैलाये व्यालों-सी ॥ 
--कामायनी । 


यहाँ 'फन फैलाये व्यालों-सी' से लहरों की भयंकरत” की भी तीतव्रानुभूति 
होती है। 


निराला जी अपने चित्रों की विराटता के लिये प्रसिद्ध हैं। उदाहरणार्थ 
भगवान राम युद्धस्थल से लोट रहे हैं । उनको जटा खुजकर, बाहुओं, वक्ष और 
पीठपर फैल गई है तथा ज्योतिष्क नेत्र चमक रहे हैं। निराला जी राम के इस विराट 
रूप की उपमा उस पहाड़ से देते हैं जिस पर रात का अंधकार उतर चला है जिसके 
ऊपर दूर दो तारिकायें चमक रही हों--- 


दृढ़ जटा-मुकुट हो विपयेस्त प्रतिलट से खुल, 

फैला पृष्ठपर, बाहुओं पर, वक्ष पर विपुल । 

* उतरा ज्यों दुर्गेगन पर्वव पर नैशान्धकार, 

है चमकती तारायें ज्यों हों कहीं पार ॥ 
““अनामिका । 


इसमें प्रयुक्त उपमालंकार से राम-रूप की विराटता प्रत्यक्ष हो जाती है। 


पंत जी ने 'नौका-बिहार' में चाँदनी-चचित लहरों का चित्रण इतने व्यौरे 
के साथ लिखा है कि लहरों का गोचर प्रत्यक्षीकरण हो जाता हैं-- 


साड़ी की सिकुड़न-सी जिसपर, 
शशि की रेशमी विभा से भर 
सिमटी हैं वतंल मृदुल लहर । 
फैले फूले जल में फेनिल ॥ 

“गुंजन । 


अब आधुनिक हिन्दी-कषिता में आलंकारिक प्रयोगों को देखिये जिनमे 
गुणानुभव को उत्कृष्ठता प्राप्त होती है। यथा-- 


आधुनिक अरल॑कृत उक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजना २६९१ 


अयोध्या के अजिर को व्योम जानो, 
उदित जिसमें हुए सुरवेद्य मानो । 

कमल दल से बिछाते भूमितल में, 
गये दोनों बिमाता के महल में ॥ 
-साकेत | 


राजा दशरथ के दुःख को दूर करने में राम ही एकमात्र सहायक हैं, इसको 
सुरवैद्य की उत्प्रेक्षा पृष्ठ करती है और कमल-दल की उपमा राम-लक्ष्मण के चरख- 
कमल की कोमलता, सूंदरता तथा अरुश्िमा के अनुभव को तीत्र बनाती है। 

प्रसाद जी ने रूपक के रूप में अप्रस्तुत योजना द्वारा चिन्ता की प्रारम्भिक 
अवस्था की भीषणता का अनुभव बड़ी सफलतापूर्वक कराया है। 


ओ चिता की पहली रेखा, 
अरी विश्व वतन की व्याली । 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण, 
प्रथम कम्प-सी मतवाली || 
हे अभाव की चपल बालिके, 
रे ललाट की खल लेखा। 
हरी-भरी-सी दौड़-घृप, ओ 
जल-माया की चल-रेखा ॥। 
- कामायनी 


चिता को सम्बोधित करता हुआ कवि कहता है कि तुम वैसी ही मतवाली 
हो जैसी ज्वालामुखी-विस्फोट के पूव॑ं भीषण कम्पन होती है । तात्पय यह है कि 
ज्वालामुखी के कंपन से यह निश्चय हो जाता है कि अब भीषण विस्फोट होगा और 
परिणामस्वरूप निकटवर्ती वस्तुएँ नष्ट भ्रष्ट हो जायेंगी, वैसे ही चिता भी मस्तिष्क 
में प्रविष्ट होकर तन-मन घुलाती हुई भारी विपत्ति खड़ी कर देगी । यहाँ का उपमान 
भीषण प्रथम कंप उपसेय चिंता की उप्नशक्ति का द्योतन ही नहीं कराता अपितु 
उसकी उमग्रता को और भी बढ़ा देता है। साथ ही चिंता को अभाव की चपल 
बालिका कहना भी सर्वथा सार्थक है। इसी प्रकार अघोलिखित अंश में अभिनव 
अप्रस्तुत योजना श्रद्धा के अंतरंग को मुग्धात्व, सलज्जता, नूततता, मधुस्ता, निष्कलु- 
पता, प्रकाशमयिता आदि गुणों के अनुभव को दठीकब् करने में अत्यन्त सहायक है-- 


उषा की पहली लेखा कान्‍्त, 
माधुरी से भींगी भर मोद। 
मद-भरी जैसे उठे सलज्ज, 
भोर की वारक-छ लि की गोद | 
“-कामायनी । 


२९२ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


पंत जी के नोका-बिहार के दर्शनीय शब्द-चित्र में उपमालंकार द्वारा लहरों 

पर बुझती हुई सांझ की अरुणिमा का बड़ा सुन्दर अनुभव होता है-- 
लहरों पर स्वर्ण-रेख सुन्दर, पड़ गई नील, ज्यों अधरों पर, 
अरुणाई प्रत्र शिशिर से डर। 
“गजन | 

संध्या में पहले तो लालकिरणों सुनहली होकर पड़ती हैं और जब अंधकार 
का प्रसार होता है तो नीली पड़ने लगती हैं । शीतकाल में अरुण अधरों की ललाई 
शीत की प्रबलता से नीली पड़ जाती है । दोनों में एक सा व्यापार है। स्वभावत: 
ओठ जाड़े में नीले हो जाते हैं, फिर भी उसमें डरने की बात जोड़ कर कवि ने 
मरिण काँचन संयोग प्रस्तुत कर दिया है । 


वक्ष पर जिसके जल उड़गन बुझा देते असंख्य जीवन, 
कनक और नीलम यानों पर दोड़ते जिस पर निशिवासर । 
पिघल गिरि से विशाल बादल न कर सकते जिसको चंचल, 
तड़ित की ज्वाला घन गजेन जगा पाते न एक कंपन, 
उसी नभ-सा क्या यह अविकार और परिवतेन का आधार ।। 

ह “यामा : महादेवी । 


जन्म, मृत्यु और जन्मान्तर से जकड़ा हुआ तथा अनेक परिवर्तनों का महा- 
पात्र आत्मा भी नि:संग आकाश के समान ही निविकार है। आत्मा की उपमा 
निविकार आत्मा से देकर कवियत्री ने आत्मा की निविकारता का गृण बहुत ही 
सुन्दर ढंग से व्यक्त क्रिया है। प्रयुक्त उपमा द्वारा गुण के साथ-साथ स्वरूप-बोध भी 
हीता है । 
अधुनिक हिन्दी-कविता में-क्रियानुभव को तीज कराने में सहायक अक्षंकारों 
के भी प्रयोग प्राप्त होते हैं। उदाहरणा्थे-- 
उमिला भी कुछ लजाकर हस पढ़ी, 
वह हंसी थी मोतियों की-सी लड़ी | 


भः ्ः भः 
दम्पती चौके, पवन-मण्डल हिला, 


चंचला-सी छिटक छूटीं उमिला ॥। 
-साकेत : मैथिलीशरण गुप्त 


मोतियों की लड़ी-ली जो उपमा है वह हंसने की क्रिया को जैसे तीव्रता 
प्रदान करती है, वेसे ही उज्ज्वलता, दिव्यता और सुन्दरता की अनुभूति को भी 
तीव्र करती है। लक्ष्मण के करोड़ से उमिला के छिटक छूटने की क्रिया में जो तीव्रता 
है उसको भी चंचला की उपमा तीव्रतर कर देती है । 


आधुनिक अलंकृत उक्तियों में भाव ओर वस्तु-व्यंजना २९३ 


उषा सूनहले तीर बरसती, 
जयलक्ष्मी-सी उदित हुई । 

उधर पराजित काल-रात्रि भी 
जल में अन्तनिहित हुईं ॥ 
--कामायनी : जयशंकर प्रसाद 


यहाँ के रूपक और उपमा अषा की तीब्ता का अनुभव कराने में सहायक 
हैं। ऊषा के सनहरे तीरों के भय से कालरात्रि भागकर छिप गई है। 


बाल रजनी-सी अलक थी डोलती, 
अ्रमित-सी शशि के बदन के बीच में । 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही-- 
प्रमुख॒ता मुख की सुछवि के काव्य में ॥ 


“-अ्रंथि : सुमित्रानन्दन पंत 


यहाँ अलक डोलने की क्रिया की अत्यन्त तीतवानुभूति रेखांकित की उत्पेक्षा 


हो रही है । 


आधुनिक हिन्दी-कविता में भारतीय अलंकारों के अतिरिक्त पाश्चात्य अलंकार 
भी व्यवह॒त हुए हैं। उनमें सबसे महत्वपूर्ण मानवीकरण, विशेषण विपयेय ओर 
ध्वन्यर्थ व्यंजना हैं। ये अलंकार भी भावाभिव्यंजन और वस्तृव्यंजना में पर्याप्त 
सहायक हुए हैं । 


शब्दों के प्रयोग द्वारा अर्थ को व्यक्त कर देता मात्र काव्य नहीं है। कवि 
अथे ग्रहण नहीं करता, वह तो चित्ररूप में वर्ष्यबस्तु का श्रत्यक्षीकरण करता है, 
अर्थात्‌ शब्दों के माध्यम से चित्र योजना करता है जिसका पाठक द्वारा बिम्ब ग्रहण 
होता है। बिम्ब ग्रहण के लिये चित्र का संश्लिष्ठ होना आवश्यक है। संश्लिष्ट 
चित्रण से केवल आलम्बन के वाह्यरूप या अवयवों का ही चित्र परिस्फुट नहीं होता 
अपितु भाव के ठहरने के लिये भी अवसर प्राप्त होता है। रेखाचित्र, खंडचित्र और 
छायाचित्र में वह प्रभावान्विति नहीं होती जो संश्लिष्ट चित्रों में होती है। आधुनिक 
हिन्दी-कविता में इस प्रकार के संश्लिष्ट चित्रों का चित्रण अधिकतर मानवीकरण 
अलंकार द्वारा हुआ है । चित्रमयी भाषा में प्रस्तुतों और अप्रस्तुतों की मूर्ति चित्रित 
करने के प्रयत्न में मानवीकरण का विधान स्वयंमेव हो गया है। रस-सिद्धान्त की 
दृष्टि से निर्जीव प्राकृतिक वस्तुओं में रतिभाव का चित्रण रसाभास माना जाता है, 
किन्तु इस युग में निर्जीव और तिरीन्द्रिय पदार्थों में चेतता का आरोप करके मानवी- 
करण किया गया है। आधुनिक कवियों में निराला जी ने जो चित्र दिये हैं वे अधिक- 
तर संश्लिष्ट, संतुलित तथा सामंजस्य और सौष्ठवपूर्ण हैं । इन गुणों के अतिरिक्त 
उनमें ऋमबद्धता और अखण्डता भी दृष्टिगत होती है। उदाहरणार्थ निराला जी ने 


२९४ आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


उषा के संधिकाल का एक सर्वाज्भपूर्ण चित्र अंकित किया है जिसमें रात्रि का 
नायिका के रूप में मानवीकरण किया गया है-- 


( प्रिय ) यामिनी जागी ! 
अलस पंकज-दग, अरुण मुख, तरुण अलनुरागी ! 
खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-उर पर तिर रहे, 
बादलों में घिर अपर दिनकर रहे, 
ज्योति की तनन्‍वी, तड़ित दुति ने क्षमा माँगी ! 
हेर उर-पट फेर मुख के बाल 
लख चतुददिक चली मंद मराल 
गेह में प्रिय स्नेह की जयमाल 
वासना की मुक्ति, मुक्ता त्याग में तागी ! 

>गीतिका : निराला । ' 


यह सोकर उठी हुईं अस्तव्यस्त युवती का स्वाभाविक और संश्लिष्ट चित्र 
है। इसमें वेशभूषा और वाह्यझति के साथ वातावरण और आँगिक चेष्टाओं का 
चित्र भी बड़ी बारीकी के साथ अंकित किया गया है । 

इसी प्रकार महादेवी जी कहती हैं--- 


रूपसि ! तेरा घन-केशपाश ! 
श्यामल-श्यामल, कोमल-कोमल, 
लहराता सुरभित केशपाश ॥ 
““यामा । 
वर्मा जी रात्रि का मानवीकरण करते हुए कहते हैं-- 


इस सोते संसार-बीच, जगकर सजनी रजनी बाले। 
कहाँ वेचने ले जाती हो ये गजरों तारे वाले ॥ 
“आधुनिक कवि : डा० रामकुमार वर्मा। 


रामधारी सिंह “दिनकर ने विजय का मानवीकरण करते हुये लिखा है.--- 
आये विजय ! रुधिर से क्लिन्न बसन है तेरा, 
यम-दृष्टा से क्‍या भिन्न दसन है तेरा ? 


लपटों की झालर झलक रही अंचल में, 
है धआँ ध्वंस का भरा कृष्ण कूंतल में। 
ओ कुरुक्षेत्र की सर्वग्रासिनी व्याली, 
मुख से तो ले पोंछ रुधिर की लाली। 


आधुनिक अलंकत उक्तियों में भाव और वस्तुन्‍-यंजना २६५ 


तू जिसे वरण करने के हेतु विकल है, 
वह खोज रहा कुछ ओर सुधामय फल है । 
“कुरुक्षेत्र: दिनकर । 


इसी प्रकार गिरिजाकुमार माथुर ने भी नारी-रूप में वर्षा का मानवीकरण 
करते हुए बड़ा ही रम्य चित्र प्रस्तुत किया है-- 


आई बरसात आज ! 

गीली अलकों से वारि बूंदें चुआती हुई, 

झीनी झोलियों से मृक्त मुक्ता लुटाती हुई, 

कोयल-सा श्यामल स्वर 

भीगी अमराई से आता है पल-पल पर, 

सुरमीली आँखों को ढाँक रही श्याम अलक, 

साँवली बदलियों का उतता-+। हच्द पट, 

छिपाता-सा इन्दु बदन जाता है झलक-झलक 

उठती नव चितवन जब हलकी-सी विद्युत बन । 
>गिरिजाकुमार माथुर । 


इस प्रकार के मानवीक्ृत चित्र विम्बग्रहण में बहुत सहायक होते हैं। आधु- 
निक कवियों ने प्राकृतिक वस्तुओं के अतिरिक्त मनोवृत्तियों को भी सजीवता प्रदान 
कर मृूत्तरूप में चित्रित किया है, यथा कामायती के सभी पात्र मनोवृत्तियों के 
मानवीकृत रूप ही हैं । 'लज्जा' से में लज्जा का मानवीकृत रूप चित्रित करते हुए 
कवि ने कहा है-- 


बेधी ही माया में लिपटी, 
अबरों पर अँगुली घरे हुए। 

माधव के सरस कुतृहल का, 
आँखों में पानी भरे हुये।॥ 

नीरव निशीथ में लतिका-सी, 
तुम कोन आ रही हो बढ़ती ? 

कोमल. बाँहें. फैलाती -सी, 
आलिगन का जादू पढ़ती ॥ 
-कामायनी : प्रसाद । 


म।नवीकरण अलंकार को तरह ही विशेष विपयेय भी आधुनिक कवियों 
का एक प्रिय अलंकार है। भारतीय काव्यशा स्त्रियों की दृष्टि से यह लक्षणा-शक्ति 
के अन्तर्गत समाविष्ट हो जाता है, किन्तु अँग्रेजो में यह एक अलंकार है; अत: 
अलंकार-रूप में ही इस पर दिवार करता उचित हैं। विशेषण-विपर्यय आधुनिक 
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हिन्दी-कविता की एक विश्ञेषता है। इस प्रकार के लाक्षणक विशेषज्ञों से भाव- 
व्यंजना और चित्रात्मकता में पर्याप्त सहायता मिलती है। उ5..४ «१-- 
इन ललचायी पलकों पर पहरा था जब ब्रीड़ा का। 
“-यामा : महादेवी वर्मा । 
एक दु:खान्त कथा कहती थी निज प्यासे आँखों से काया। 
--मंधूलिका : रामेश्वर शुक्ल अंचल । 
प्रथम उदाहरण में पलकें उठ नहीं पातीं । आँखें लज्जा के कारण झुकी हुई 
होने से इधर-उधर देख नहीं सकतीं हैं । इच्छा तो देखने की है, पर कड़े पहरे के 
कारण देख नहीं पातीं । ऐसी स्थिति में ललचाई विशेषण पलकों की वह अवस्था 
प्रकट कर देता है जिससे उनकी विकलता नेन्नों के समक्ष खड़ी हो जाती है। द्वितीय 
उदाहरण में अद्भ प्यासे तो नहीं होते, किस्तु उनको तृष्णाएँ दोती है। मुख की 
इच्छा स्वादिष्ट भोजन करने की होती है, नासिका के सुगन्धित वस्तु की चाह होती 
है, कान मधुर शब्द श्रवण करना चाहते हैं और नेत्रों की इच्छा सुन्दर वस्तुओं के 
देखने की होती है। ऐसे ही अन्य अद्भ भी स्वेच्छाएति के इच्छक होते हैं । इनकी 
ये कामनाएँ ही तो प्यात्ष हैं। तृष्णातें जल पीना चाहता है, वेसे ही अपनी इच्छा 
रखने वाले अज्भ भी तृष्णात है। यही तृष्णा प्रकट करने वाला अज्ों का प्यासा 
विशेषण है। यहाँ प्यासे विशेषण से प्यासे की विह्वलता का रूप प्रस्तुत हो जाता 
है । इसी प्रकार के विशेषण-विपर्यय के प्रयोग प्रसाद जी ने भी किये हैं। यथा-- 
उधर उपेक्षामय यौवन का बहुता भीतर मधूमय स्रोत । 
“-कमायनी : प्रसाद । 
स्रोत का अर्थ है धारा | यहां स्रोत का अर्थ होता है गति | वह तो मधुमय 
होता नहीं । यौवनकाल में माधुर्य की प्रबलता होती है । सूख के स्वप्न बहुत दिखलाई 
पड़ते हैं। इच्छायें भी रंगीन हो जाती हैं। तात्पर्य यह है कि प्रबल यौवनकाल 
माधुय रस से ओतप्रोत रहता है। इसी भाव को मधुमय विशेषण व्यक्त करता है। 


इसी प्रकार अलसाई छाँह, विस्मित अधर, अधखिले भाव, करुण भौंहें, तरल 
आकांक्षा, भीगीतान, गीलागान, लचकागान, सुरीले-ठीले अधर, तुतलाभय आदि में 
विश्वेपतु-विपर्यव अलंकार का ही चमत्कार दिखाई पड़ता है। प्रसाद, निराला, पंत 
आदि के काब्य में इस प्रकार के पुष्कल प्रयोग प्राप्त होते हैं। ऐसे विशेषणों से भाव- 
व्यंजना, चित्रमयता ओर स्वरूपाधयकत्व में पर्याप्त सहायता मिलती है। इस प्रकार 


के प्रयोग से वर्ण्य-विषय के चित्र की एक झलक प्राप्त हो जाती है । 

ध्वन्यात्मकता शब्द का गृण है। अँग्रेजी में ध्वन्वर्थव्यंजना अलंकार-रूप में 
प्रयुक्त होता है। जिस प्रकार कवि शब्दों द्वारा किसी वस्तु के रूप, गुण और क्रिया 
को प्रकट करते हैं, उसी प्रकार शब्दों द्वारा वस्तु की ध्वनि को भी व्यक्त करते हैं । 
भावानुरूप वर्ण संगीत या ध्वस्यात्मकता निराला जी की कविता में प्रचुरता से 
प्राप्त होती है-- 


आधुनिक अलंकृत दक्तियों में भाव और वस्तु-व्यंजना २६७ 


कण-कण कर कंकण, प्रिय 
किण-किण रव किकिणी, 
रणन-रणुन नृपुर उर-लाज, 
लोट रंकिणी ; 
ओर मूखर पायल स्वर करे बार बार ! 
->गीतिका : निराला । 


इस ण और र वर्णो के योग और आवृत्ति से आभूषणों की झनकार ध्वनित 
होती है। इसी प्रकार का एक उदाहरण और देखिये-- 


भेरी झरर झरर दमाये, 
घोर नकारों की है चोप । 
कड़-कड़-कड़, सन-सन बंदूकें, 
अररर अररर अररर तोप, 

के ् कैः 
आग उगलती दहुक-दहक दह 
कपा रही भू-वभ के छोर ! 
--ताचे उस पर श्यामा : निराला । 


इसमें भेरी, बन्दृक और तोप की आवाजों का अनुकरण करके शब्द गढ़े गये 
हैं, अत: वर्णों की आवृत्ति सहज ही हो गयी है । 
प्रभावान्विति के लिए शब्दों के दुहरे प्रयोग द्वारा भी वर्ण-संगीत की सुंदर 
योजना की गई है-- 
वन वन उपवन 
छाया उन्मन-उन्मन गूजन 
नव वय के अलियों से गुंजन । 
अथवा 
चमक-झनक्रमय मंत्र वशीकर 
छहर-छहरमय विष-सीकर ! 
“पल्लब : सुमित्रानन्दन पंत । 
यहाँ वर्णों की आवृत्ति से ही भ्रमर की गुंजार और वर्षा की झमझम घ्वति 
निकल रही है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भावों के उत्कर्ष-प्रदशंन और वस्तुओं के रूप, 
गुण, क्रिया का अधिक तीब् अनुभव कराने में आधुनिक अलंकृत उक्तियाँ पर्याप्त 


सहायक हुई हैं । 


१० 
॥॥0॥ 


पिछले अध्याओं में हमने आधुनिक हिन्दी-काव्य में अलंकार-विधान के 
अध्ययन का प्रयास किया है। हमने आधुनिक अलंकार-विद्वान की प्रमुख प्रवत्तियों 
की पृष्ठभूमि में कौन-सी विचारधारा कार्य कर रही है, इस ओर भी यथास्थान 
संकेत करने का प्रयत्त किया है । इसके अतिरिक्त हमने यह भी समझने की चेष्टा 
की है कि आलोच्यकाल की आलंकारिक योजनाएँ किस प्रकार से अपने पूर्वकाल 
की अलंकार-योजनाओं से भिन्न हैं? यह भिन्नता बहुत कुछ पाश्चात्य-साहित्य के 
सम्पर्क के परिणामस्वरूप हुई है। परम्परा से मुक्त होकर इस नवीन प्रभाव-ग्रहण के 
कारण आधूनिक हिन्दी-कविता में नवीन किन्तु आकर्षक-अनाकर्षक सभी प्रकार का 
अलंकार-विधान प्राप्त होता है। 


+“ आधुनिक हिन्दी-काव्य के अलंकार-विधान में नवीनता का पर्याप्त आग्रह 


परिलक्षित होता है। छायावादी कवि सवेंदा नवीन उपमानों के लिए प्रयत्नशील 
रहा है, और जहाँ कहीं भी उसने प्राचीत उपमानों का व्यवहार किया है, वहाँ उसने 
उन्हें अभिनव अर्थ-दीप्ति से अलंकृत किया है। छायावादी युग के औपम्यविधान की 
प्रमूख विशेषताएँ हैं-मूर्तें की अमृर्तोपमा और अमूते की मूर्तोपमा । इन विशेषताओं 
के अतिरिक्त इस युग की उपमान-योजना में लाक्षरिकता का भी प्राचुर्य हैं, इसीलिए 
अनेक आलोचकों ने इसे लक्षणा-काव्य की संज्ञा प्रदाव की है। छायावादी कवियों 
ने अपने अप्रस्तुत-विधान में प्रभाव-साम्य को सर्वाधिक्र महत्व प्रदान कर अधिकांश 
अप्रस्तुत प्रकृति के उपकरणों से ही प्राप्त किये हैं और इस प्रकार जड़ से चेतन का 
साम्य प्रदर्शित कर चेततता को और अधिक तीज किया है। छायावादी कवि अन्‍्त- 
मुखी होने के कारण उसने वस्तु के स॒क्ष्म अंतरज्भ को ग्रहण कर उपमान-योजना का 
प्रयास किया है, किन्तु अस्तर्मुंखी कवि के सृक्ष्म का इतना आधिक्य हुआ कि प्रतिक्रिया 
स्वरूप कवि वहिमुखी होकर स्थूल-चित्रण की ओर अग्रसर हुआ । 


जिस प्रकार द्विवेदीयुगीन स्थल के प्रति सुक्ष्म ने विद्रोह किया। और परिणाम- 
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स्वरूप छायावाद का जन्म हुआ, उसी प्रकार छायावादी सुध्म के प्रति स्थल ने विद्रोह 
किया और प्रतिक्रियास्कप प्रगतिवाद का उद्भव हुआ। प्रगतिवाद छायावाद के 


विरोध में उठा, अतः छायावादी अमूर्तवायवी उपमान योजना के स्थान पर स्थल, 


है हे है ५ अं दी रा 
मांसल उपमान लाये गये ओर सुन्दर, विशेष तथा कोमल की जगह कुरूप, सामान्य एवं 


परुषविधान किये गए । इसके अतिरिक्त छायावाद के अधिकांश उपमान जहाँ प्रकृति 
के क्षेत्र से होते थे, वहाँ प्रगतिवादी उपमान समाज से संबद्ध होने लगे । 


प्रयोगवादियों की नवीन अर्थात्‌ असाधारण स्पृह् ने भी नय्े-नये उपसालनों 
की योजना की, किन्तु जब प्रस्तुत की अनुरूपता का ध्यान न कर अप्रस्तुत योजना 
की जाती है, तब उसमें प्रेषणीयता या भावबोध की क्षमता नहीं होती और प्रयोग- 
वादियों ने प्रायः यही किया है। अतः उनके ओपम्यविधान में नवीनता तो है, किन्तु 
सहृदय-हृदय के लिये सौन्दर्य -विधान करने में सक्षम वहीं है । इसका कारण है इनमें 
बौद्धिकता का अत्यधिक आग्रह और सहृदयता की उपेक्षा । 


उपमान-योजना ही आगे चल कर  प्रतीक-विधान करती है। छायावादी 
कवियों ने उपमान-विधान की भाँति परम्परागत प्रतीकों को न ग्रहण कर नये-तये 
प्रतीकों का प्रयोग प्रारम्भ किया । नये प्रतीकों की कोई परम्परा न होने के कारण 
आरम्भ में इन्हें समझने में लोगों को कठिनाई हुई, लेकिन प्रयोग की पृनरावृत्ति 
प्रसंगानुकूल की सहायता से वे रूढ़ बनने लगे । शने: शने: युग की सामान्य भावधारा 
तथा सामाजिक चेतना द्वारा ऐसा वातावरण बन गया कि वे प्रतीक सामान्य लोगों 
के राग-बोध के अद्भ बन गये । इस प्रकार छायावाद ने नये प्रतीकों की सृष्टि कर 
पूर्ण परिचित वस्तुओं में नवीन अर्थवत्ता भर दी और उन्हें पूर्व प्रचलित अर्थ में से 
विशेष अर्थ के लिये रूढ़ कर दिया । छायावादी कवियों ने प्राची प्रतीकों का भी 
प्रयोग किया है; किन्तु नये अर्थ में । उन्होंने अपने युगातुकूल इनके अर्थ में परिवर्तन 
कर दिया है। इस प्रकार छायावादी कवियों ने सौन्दर्यमय प्रतीक-पोजना द्वारा 
भावाभिव्यक्ति को मूतंता, चित्रात्मकता एवं तीब्रता देने का अभिनव सफल प्रयातत 
किया है । 


छायावाद के रोमांसवादी प्रतीकों और बिस्‍्बों के विरोधी प्रगतिवादी कवियों 
ने अपनी कविता की वाणी को आधुनिक वातावरण के अनुकूल बनाने के लिए 
अधिकांश प्रतीक औद्योगिक जगत से लिये । छायावादी कवियों के अधिकांश प्रतीक 
अमूर्त और प्रकृति से लिये गये । इसके विपरीत प्रगतिवादियों के प्रतीक घूर्ते और 
उनका चयन समाज से किया गया। अतः इनके प्रतीक-विधान में छायावादियों की 
भाँति कहीं भी किसी प्रकार की दुर्बंधिता और अमूर्तता नहीं है, अपितु सर्वत्र सुबो- 
घता और स्पष्टता है । 


मनोविश्लेपणा-विवान के प्रभाव के कारण प्रयोगवादी कविताओं में यौन 
सम्बन्धी प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग प्राप्त होता है। इन प्रतीकों का प्रयोग के कारण 
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यह है कि आज की वर्जनाएँ इतनी कठोर हैं कि चेतन क्षणों में मनुष्य की 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों का प्रस्फुटन असम्भव हो जाता है और उनकी यह पूर्ति या 
तो स्वप्न-जगत में या कला जगत में करता है। 

अलंकार-विधान के विषय में आधुनिक कवियों का परम्परा से पृथक होकर 
चलने का बहुत कुछ कारण आंग्ल-साहित्य का सम्पर्क है, जिसका आधुनिक हिन्दी- 
काव्य पर पर्याप्त प्रभाव प्रत्यक्ष है। छायावादी कवियों ने रोमांटिक कवियों से, 
प्रगतिवादियों ने आडेव तथा उसके वर्ग के लेखकों से और प्रयोगवादियों 
ने इलियट आदि सी प्रेरणा प्राप्त कर काव्य के अंतरंग और बहिरंग में 
परिवतंव लाने का प्रयत्न किया। प्रसिद्ध पाश्चात्य आलोचक डी क्यून्सी के कथना- 
नुसार प्रत्येक प्रगतिशील साहित्य के लिये यह आवश्यक है कि वह अपने में अन्यान्य 
साहित्य के प्रभावों को भी अंगीकृत करे । जो साहित्य ऐसा करने में समर्थ नहीं 
होता, वह क्रमश: द्वासोन्मुखी हो जाता है। लेकिन जहाँ तक हिन्दी-अलंकार-विधान 
एवं प्रतीक विधान पर आंग्ल-प्रभाव का सम्बन्ध है, वह सर्देव-सर्वत्र हितकर नहीं सिद्ध 
हुआ है, अपितु उसने हिन्दी के बहुत से लेखकों में हीनभावना उत्पन्न कर अनुकरण 
करना सिखलाया है। केवल उच्च श्रेणी के कवि ही आंग्ल-प्रभाव को पूर्णतया 
आत्मसात कर उसका जातीय प्रतिभा के विकास में उचित प्रयोग कर सके हैं, मध्यम 
श्रेणी के कवियों ने आग्ल-साहित्य का अंधानुकरण कर केवल उपहासास्पद 
प्रयोग किये हैं । 

जहाँ तक आधुनिक हिन्दी-कविता में प्राचीन आलंकारिक परिभाषाओं के 
निर्वाह का प्रश्न है, उस विषय में कहा जाता है कि आधुनिक कवियों ने कभी भी 
प्राचीन अलंकारों के प्रयोग के लिये प्रयत्न नहीं किया है।जो भी अलंकार प्राप्त 
होते हैं वह सब स्वभावतः: भा गये हैं। आधुनिक हिन्दी-कविता 
के ये अलंकार भपती प्रेषणीयता ओऔर प्रभावोत्पादकता के कारण 
भावों के उत्कर्ष-प्रदर्शश और वस्तुओं के रूप, गुण तथा क्रिया का तीज 
अनुभव कराने में पर्याप्त सहायक हुए हैं । इन विशेषताओं के अतिरिक्त आधुनिक 
बलंकत उक्तियों में लक्षणा और व्यंजना शक्तियों का भी विकास हुआ है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि खड़ी बोली की कविता ने विश्व-साहित्य से 
सम्पर्क स्थापित कर अपने में अनेक विशेषताओं का समावेश किया है और अलंकारों 
के बाह्याडम्बर से दूर रही हैं। इसके विपरीत आधुनिक ब्रजभाषा-काव्य प्राचीन 
परम्परा का ही पोषक रहा है.। अर्थात्‌ प्रवृत्ति अलंकारोन्मुख है। इन कवियों के 
काव्य में मध्यकालीन कवियों जेसी ही अलंकार-चमत्कार-प्रदर्शन-प्रवृत्ति प्राप्त होती 
है । इस प्रकार आधुनिक ब्रजभाषा-काव्य पुरातन पथ का ही पथिक रहा है। उसने 
वृन्दावनी गलियों से निकल कर बाहर चलने का कोई विशद्येषोल्लेखनीय प्रयास 
नहीं किया है । 
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हजा री प्रसाद द्विवेदी 
नगेन्द्र 


विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 


कृष्णशंकर शक्ल 
केशरीना रायण शुक्ल 
रामदहीन मिश्र 


बलदेव उपाध्याय 
लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु' 


जयशंकरप्रसाद 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला' 
-रामविलास शर्मा 
शिवदानसिह चौहान 
प्रकाशचन्द गुष्त 
विश्वम्भर “मानव 
दाची रानी यूुर्दू 
गंगाप्रसाद 

देवराज 

देवराज उपाध्याय 
रामरतन भटनागर 
श्रीकृष्णताल 
भगीरथ मिश्र 
सुधीनद्र 
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मतिरामग्रन्थावली (की भूमिका) 
हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताव्दी, आधुनिक 
साहित्य, जयशंकरप्रसाद, नया साहित्य: 
तये प्रश्न 

साहित्य का मर्म 

आधुनिक काव्य की मुख्य प्रवत्तियाँ, 
काव्यचिता, रीति काव्य की भूमिका और 
देव, साकेत एक अध्ययन, सुमित्रानन्दन पंत, 
भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका 

वाड मय-विमर्श, भूषण (की भूमिका) 
पद्माकर ( की भूमिका ), समसामयिक 
साहित्य । 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास, 
केशव की काव्यकला 

आधुनिक काव्यधारा, आधुनिक काव्यधारा 
का सांस्कृतिक स्रोत 

काव्यदर्पण, काव्य में अप्रस्तुत योजना, 
काव्यालोक 

भारतीय साहित्यश्षास्त्र (दोनों भाग) 

काव्य में अभिव्यंजनावाद, जीवन के तत्व 
और काव्य के सिद्धान्त 

कृव्यकला तथा अन्य निबन्ध 

प्रबन्ध-प्रतिभा 

निराला 

प्रगतिवाद 


>संया हिन्दी-सा हित्य 


सुमित्रानन्दत पंत, नयी कविता 
सुमित्रानन्द पंत, महादेवी वर्मा 


: महाप्राण निराला 


छायावाद का पतन, साहित्य-चिता 
रोमांटिक साहित्यशास्त्र 

कवि निराला: एक अध्ययन, महादेवी 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास 
हिन्दी-काव्यज्ञास्त्र का इतिहास 
हिन्दी-कविता में युगान्त, 

काव्यश्री (अलंकार | 
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दम्भूताथ सिंह 


नामवर सिह 
ओमप्रकाश 
प्रेमनारायण शुक्ल 
रवीन्द्रसहाय वर्मा 
भोलाशंकर व्यास 
भगवतस्वरूप मिश्र 
प्रो० क्षेम॒ 


विजयशंकर मल्ल 
धमंवीर भारती 
एस० पी० खत्री 


मैथिलीशरण गुप्त 
ग्रुभत्त सिंह 

जयशंकर प्रसाद 
मासनलाल चतुर्वेदी 
बालकृष्ण शर्मा नवीन 
सूर्यकांत त्रिपाठी निराला! 


सूमित्रानन्दत पंत 


भगवतीचरणा वर्मा 
महादेवी वर्मा 
रामकुमार वर्मा 


हृदयनारायण पाण्डेय 'हृदयेश' 
रामधारी सिंह दिनकर” 
हरवंशराय 'बच्चन' 


आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान 


हिन्दी-महाकाव्य का स्वरूप-विकास, 
छायावाद-युग 


»“ थीयाचाद 


हिन्दी-अलंका र-सा हित्य 

हिन्दी-साहित्य के विविध बाद 
हिन्दी-काव्य पर आंग्ल-प्रभाव 
घ्वनि-सम्प्रदाय और उसके सिद्धान्त 
हिन्दी-आलोचना : उद्भव और विकास 
छायावाद को काव्य-साधना, छायावाद के 


- गौरव चिन्ह 


हिन्दी-काव्य में प्रगतिवाद 
प्रगतिवाद 
आलोचना : इतिहास तथा धिद्धान्त 


हिन्दी-कविता 
अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔषध' 


प्रियप्रवास 

साकेत, यशोधरा 

नृरजहां 

कामायनी, आँसू, लहर, झरना, प्रेम-पथिक 
हिमकिरीटिनी, हिमतरंगिणी 

अपलक, क्वासि, रश्मिरेखा 

अनामिका, परिमल, गीतिका, तुलसीदास, 
कुक्रमुत्ता, अणिमा, वेला, नए पत्ते 
पल्‍लव, ' वीणा, ग्रंथि, गंजन, युगांत, 
पुगवाणी, उत्तरा, ग्राम्या, स्वरणंधूलि, 
स्वर्ण किरण, पललविनी, आधुनिक कवि २, 
अतिमा 

मधुरुण, प्रेमसंगीत, मानव 

यामा, दीपशिखा 

रूपराशि, चित्ररेखा, चंद्रकिरण, 
भाधुनिक कवि ३ 

केसक, सधुरिमा, सुषमा, करुणा, शैवालित 
हुंकार, रेणुका, रसवंती, क्रुक्षेत्र, चक्रवाल 
जाकुलअंतर, एकांतसंगीत, खैयाम की 
मधुश।ला, मधुबाला, मधुशाला, मधुकलश, 
निशानिमंत्रण, सतरंगिनी, सोपान 
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